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ХУП с’езд ВКП(б) подводит ито- 
гн победоносного строительства 
соцнализма н нашей с:ране. Рабо 


чнй классе СССР. колхозное нре- 
стьянство и все трудящиеся счн- 
тают эти победы свонми победа- 


ми, завоеванными под руководст 
вом партин и ее геннального вож 
дя г. Сталина реагируя на эн 
Свон побелы новым пол'емо 
творческих сил, сопсоревнованинем 
и ударничеством, новым под’емох 
трудовой геронкя. 

Нет ни одного уголка на зем 
ном шаре, гае бы победоносное 
стронтельство соннализма в СССР 
не воодушевляло н не поднимало 
на борьбу с калнталистами все но- 
вые н новые массы рабочих и тру- 
лящихся, 

Вождь партин н мирового про 
летариата тов. Сталин в своем ис- 
торнческом докладе дал отчет ра- 
бочим и трудящнмся нашей стра- 
ны, отчет пролетариям и трудя- 
шимся всех стран о победах со- 
инализма. Отчет включнл в себе 
незабываемый рапорт побед, ло- 
стижений побелоносного продвн- 
шения сопиализма в СССР. 


Работники культурных областен 
нашей соиналистической стройкн 
никогда не забудут классических 
формулировок тов. Сталина отно- 
сительно под’ема материального 
положения и культуры трудящих. 
ся. В этих формулировках заклю- 
чена ненсчерпаемая программа 
дальнейшей работы. 

Тов. Сталин перечисляя дости- 
жения советской культуры, указал 
и ва рост числа кинотеатров, ки- 
ноустановок и кинопередвижной 
сети СССР с 9.800 единиц в 1929 г. 
до 29.200 единию в 1933 году. Он 
отметил это как одно из дости- 
жений советской культуры. 


Было бы ошибочным думать. 
что, отмечая в разделе достижений 
нашу работу, тов. Сталин не рас- 
пространил ва нее своей справел- 
ливой н сокрушительной критики 
недочетов, которую он дал в прн- 
ценении к некоторым другим од- 
- дастям. хозяйственной н культур- 
ной работы СССР. Его призыв ко 
всем болыяевикам, ко всем рабо- 
чим и колхозникам СССР — не 
зазнаваться, не успокаиваться, а 
мобнлизоваться на новую работу 
и борьбу с нелочетами, ошибками, 
косностью и отсталостью ка- 
сается в равной степени и нас, ки- 
нематографистов. 


Все работники советской кнне. 
матографии должны применить к 
себе эти требования вождя. Не 
взирая на наши отдельные дости- 
жения по созданию собственной 
технической н сырьевой базы ки- 
нематографии, сравнительно бы- 
строму освоению и продвижению 
звукового дела, по производству 
отдельных значительных  киво- 
произведений, сравнительно ус- 
пешному развитию советской ки- 
нохроники, созданию нового ви- 
да кинофильм-—учебно-техниче- 
ских и военно-оборонных н т. д. 
я т. д, — недостатков и прямых 
прорывов у советской кинемато- 
графини еше непочатый край. У 
нее в первую очерель все еще вы- 
пирает основной недостаток: весь- 
ма слабая организация руководст- 
ва, недостаточное овладение тех- 
никой кинопроизводства и прние- 
мами киномастерства. На этой ос- 
нове вн кинематографии пышно 
раснветают каниелярско-бюрокра- 
тические методы работы и руко- 
водства Не овладев основным 
процессом производства кинокар- 
тин, как процессом не только тех- 
ническим, но, главным образом, 
творческо - производственным, — 
многие работники стараются о!- 
делаться от него потоком бумаг 
и неконкретных словесных излия- 
ний. Обезличка и уравниловка 
становятся спутниками этих ме- 
толов работы. Только в самое по- 


следнее время подготовка сце- 
нарнев как основа  производ- 
ства кннокартиз начала ставить- 


ся по-настоящему, по-большевист- 
ски началась организация этого 
дела и руководство им. А до это- 
го, в течение ряда лет, сценарным 
делом организаторы и руководи- 
телн производства почти  совер- 
шенно не занимались ‘и, как пра- 
вило, ежегодно, в начаде запуска 
в производство картины, обнару- 
живалось отсутствие сценариев. 
«Стоило только по-большевистски 
поиложить на этом участке нехо- 
торые ` усилия, начать конкретно 
пуководнть, как кинематографичс- 
ские организации к началу теку- 
щето года имели уже у себя свы- 
ше 60 готовых сценариев, среди 
которых отдельные поднимаются 
до уровня значительных драматур- 
гических произведений. 
Внедрение некоторой организа- 
цин в сценарное дело — только 
НАЧАЛЬНЫЙ шаг на пути этой 
работы, Огромная масса заготов- 


яенных сценарнев качественно 
еще очень слаба. Они требуют 
серьезных переделок, большой 


творческой работы над ними. Тут 
начннаютл сказываться все отри- 
нательные свойства канцелярско- 
бюрократических методов рабо- 
ты. Сценарин передаются в луч- 
шем случае писателю илн пнса- 
телю и режиссеру, а руководнте- 
ля и организаторы  кинопроиз- 
водства стоят от этого дела в 
сторонке н ЖДУТ «результатов», 
т, е, по сушеству говоря, полага- 
ются на самотек и строят расче- 
ты на штемпелевке уже готовой 
работы писателя и режнссера. 
Доклад вождя нашей партин и 
вирового пролетарната тов. Ста- 


лина является грозным предосте. 
реженнем лля людей такого 
склала, для представителей кан- 


пелярско - бюрократнческого  ме- 
ода руковолства в области сие- 
нарного дела. 

Бич  нанцелярско-бюрократнче- 
ских метопов руководства, за 
редким исключеннем, прололжает 
у нас госпозствовать и в области 


с'емочного пронесса. После ут- 
верждення сценария последний 
передается постановочной группе. 


и руководители за редким исклю- 
ченнем отстраняются от конкрет- 
ного руководства этим процессом. 
а считают для себя обязательным 
нметь дело только с готовым 
ИТОГОМ посгановки. В результа- 
те — все недочеты н ндеологнче- 
ские ошибки, которые как раз н 
совершаются в ходе этого про- 
цесса, остаются во-время не выяв- 
ленными, и киноруководство ста- 
новится перел фактом уже гото- 
вого заснятого на пленку кино- 
прдизвеления, когла зачастую вне- 
сти серьезные изменения н испра- 
вления уже не представляется воз. 
можным. 

Еще болёе суровые требования 
на ‘основе указаний тов. Сталина 
мы ‘должны пред’явить себе в 0б- 
ласти наших точных работающих 
на индустриальных основах произ- 
водств — в области  кинофото- 
химической промышленности (по 
грёету ФОКХТ; и промышленно- 
ты киномеханической (по тресту 
Киномехиром). Здесь, в этих мо- 
лоДых и недавно освоенных про- 
изволствах, вместо того, чтобы 
всемн процессамн организаний кон- 
кретно руководить, строить их по- 
новому раннонально, используя 
передовой опыт передовых отра- 
слей промышленности, у нас изо 
днЯ в день практикуются все 01- 
рицательные стороны обанкротив- 
шихся методов руководства. А 
ведь и в этих новых областях ки- 
неМртографии мы имеем уже от- 
дельные подчас значительные ло- 
стиження, на основе которых. есль 
работать по-настоящему,  по-ста- 
лински, можно было бы няеть 
блестящие показатёли. 

На наших пленочных фабриках 
мы имеем ухудшение качества 
продукции. Пленка позитивная я 
негативная поливается нестаяларт- 
ными эмульснямн; в одной коробке 
можно найти пленку которая име- 
ет ‘различный по качеству полив. 

Сортировшикн и упаковшнки 
пленки обмеривают потребителя, 
благодаря чему при с’емках полу- 
чается порча заснятых кусков. 

Механические свойства обновы 
пленки — низкосортные. Резка н 
перфорация пленки  неравномер- 
ная, вследствне чего при печата- 
ний звуковых фильм деформиру- 
ется звук н уничтожаются резуль- 
таты творческих усилий наших 
кнномастеров. 

Фотоподложка бумажными фаб- 
риками (системы Наркомлеса) да- 
ется недоброкачественная. Даже 
пн хорошем поливе ее эмульсией 
и-точной резке зто дает огромней. 
ший брак. 

Фасовка химнкатов, ндущих на 
обработку фотоснимков, также да- 


леко  неудовлетворительна по 
своему качеству. 
Проекционные киноаппараты 


(заволы ВООМП — системы Нар- 
комтяжпрома) в большинстве сво- 
ем изготовляются небрежно: ста- 
нины и частн неправильно пригна- 
ны, запасные части некомплектны, 
качество обработки деталей дале. 
ко 'неудовлетворительно. И наобо- 
рот, те же аппараты, изготовляе- 
мые теми же заволами на импорт, 
имеют хорошие технические каче- 
ства и тщательную отделку. 
Звуковые приставки, которые 
изготовляются и на этих заводах, 
а также и на заводах Киномехпро- 


Ш (ОКА З3 


Радость победы слышится в лег- 
ком жужжании действующих ма- 
кетов-молелей, домен, мартэн и 
блюмингов, в неоновом мерцанин 
Сталингорского химического ком- 
Обнната, в стрекоте телеграфных 
аппаратов, в мелодическом перс- 
званиванин  под’емных  клетей 
вгахт, шуме мн грохоте работаю- 
щих станков, Радость пританлась 
в тишине макетов будущей, очень 
близкой прекрасной Москвы. Она 
важно расселась на мягких дива- 
нах водного таксн, на скамейках 
игрушечного троллейбуса н ваго- 
нах метро. Она всюду. она везде, 
на всем, что выставлено. 

Злесь все слагает чудесную поэ- 
му о труде, ставшем радостью, 
ставшем делом честн, делом доб- 
лести и стом. 

В деся:;.. комнат, в вереницах 
коридороь. по трем этажам огром. 
ного здания московского Полн- 
технического музея раскинулась 
выставка достижений соцналисти- 
ческого строительства. 

Все свое, все сделано своныи ру- 
ками, из своих материалов. На 
всем марка «055». 

Выставка заставляет с особен- 
ной остротой и яркостью понять 
граьднозное велнчие того, что 
сделзли и еще сделают трудящи- 
еся Советского союза под руко- 
водством коммунистической пао- 
тии во главе с ее вождем т. Ста- 
линым, 

Все, что мы много раз видели и 
слышали в газетных статьях н 


ма системы ГУКФ. страдают теми 
же вопнющими недостатками. 
Усилнтельные устройства для зву- 
копроекторсв, изготовляемые за- 
зодамн Киномехпрома, не взирая 
на всю точность, делаются наспех, 
без надлежащего технического 
контроля. В совокупности эти не- 
достатнн отражаются на качестве 
показа наших фильм на экране. 


Вот почему. следуя указанию 
вожля нашей партии ин мирового 
пролетариата тов. Сталина, мы 


должны, не медля ни одной мину- 
гы, все, как один, взяться за воп- 
росы организацин руководства кн- 
ноделом, поставить их по-боль- 
шевнстски, по-сталински, должны 
поднять организационный вопрос 
до уровня политического вопроса, 
этой 


Пути для осуществления 
задачи указаны нам гениальным 
продолжателем левинского дела 


— тов. Сталиным. Главное ПОД- 
БОР ЛЮЛЕЙ И ПРОВЕРКА ИС- 
ПОЛНЕНИЯ. ` 

В киноделе, пожалуй, больше 
чем в каком-либо другом деле, 
крепко привились те две породы 
людей, которых сонрушительно 
критнковал в своем блестящем до- 
кладе тов. Сталин. 
` Это неисправнмые бюрократы и 
канцеляристы и «честные» болту- 
ны. 

Первая категория людей пыта- 
ется организовать производство, 
руководить канцелярско-бюрокра- 
тическим путем, путем написания 
инркуляров, путем дачи бумаж- 
ных директив. Бюрократы и кан- 
пеляристы проходят мимо живых 
нужд кинопроизводства, ведут 
расстановку снл по своему образу 
н подобию и, конечно, ве прове- 
ряют исполнение. 

«Честные болтуны» пытаются 
отделаться от запросов кинопро- 
изводства, от запросов. пред’яв- 
ляемых ростом страны, и по сути 
дела идут по пути самотека. Толь- 
ко те кнноруковолители, руково- 
днтелн с’емочных групя, ХПО, ки- 
нофабрик. трестов и основные ру- 
ководящие кадры ГУКФ не будут 
выбиты из производства, которые 
руководят зарожденнем темы, #о- 
торые подбирают для ее осущест- 
вления писателей, сценаристов и 
руководят ими, которые это руко. 
водство осушествляют конкретны- 
ми указаниями, конкретной помо- 
шью в составленин сценариев, ко- 
торые непосредственно руководя! 
организацией с'емочного процесса 


н в ходе с’емок устраняют ошиб- 


кн, вносят исправления. 

Только такие руководители фо- 
тохимического и киномеханичес- 
кого производства нужны нашему 
делу, которые сумеют удовлетво- 
пить качеством своей работы тре- 
бованням, предл'явленным ко всем 
нам ХУП с’езлом н гениальным 
вождем нашей партии и мнрового 
пролетарната тов. Сталиным. 

ХУН с’езд предложил всем парт- 
организациям руковолствоваться в 
своей работе положениями и за- 
дачами, вылвинутыми в доклале 
тов. Сталина, 


Только выполнив все эти усло- 
вня, только взяв за основу всех 
своих работ все указания т. Ста- 
лнна, только проводя в работе же- 
лезную трудовую лисциплину (ибо 
часть наших барски-чванлявых 
работников и до сих пор считает 
эту дисциплину для себя Не обяза- 
тельной), только непрерывно раз- 
вертывая самонритику во всех 
областях нашего дела, тольно не- 
устанно борясь с оппортунистичес- 
кими влияниями, еше не изжиты- 
ми в кинематографии, борясь с 
большевистской непримиримостью 
— мы, советские кинематографи- 
сты, окажемся на высоте задач 
нашей великой эпохи. вынолним 
постановления ХУЙ партс’езда и 
призывы нашего гениального во- 
ждя. 


очерках, в фотографиях, в кадрах 
фильм, в песнях, в музыке, все 
это сейчас, как капля воды, от- 
разилось на выставке. 

Сколько художественного вку- 
са н энергии скрыто в оформл:- 
нии н расстановке экспонатов каж- 
дого павильона, Сколько нужно 
было художественной выдумки, 
чтобы макет грандиоэного заво- 
да сочетать с годлинным работа- 
ющни станком. 

Каждый зал, каждый павнльои — 
свой особый самостоятельный ми- 
рок. 

Вы, как в сказке, переноситесь 
из нефтяного городка на Урал- 
маиктрой. на Рионгэс, на Москов- 
ский иясокомбинат. От вкусной 
заманчивой продукции Нарком- 
снаба, от слезящихся сыров, ро- 
зовых бифиштексов, румяных пи- 
рожкоз вы погружаетесь в море 
звуков радиоприемвиков, изят- 
ных. красивых и недорогих. По- 
любозавизись обилнем фасонов 
продукции обувных и швейных 
фабрик, вы поражаетесь мошно- 
стью «Сталинца» детища ЧТЗ. 
Выслушав толковые пояснения 
юной спешиалистки о конструктив. 
ных особенностях автомобиля 
ГАЗ, вы можете подробно озна- 
комиться с разнообразием ассор- 
тныента товаров, выпускаемых 
Проикооперацией, 

В третьем этаже вы попадаете 
в кебольшой, но очень приятный 
по офорнлеяню павильон одной 
из самых молодых отраслей со. 


образ 
Ленина 


„знамя | 


| побед" | 


Ласковые и немного пришурен- 
кые, очень умные, очень зоркие 
и пронизывающие глаза. 

Хорошая улыбка светлому, сол- 
нечному дню — первая прогулка 
по кремлевскому двору, после бо- 
лезни. 

Вот он, близкий, родной. люби. 
мый, такой простой и такой боль „, 
шой человек, 

Хочется снова и снова смотреть 
эти волнующие кинодокументы — 
неповторнмый вклад советской 
кинохроники В нсторию револю- 
ЦИИи. 

Мы мало снимали Ленина при 
жизни, и история не простит это- 
го советской кинематографии. 
Вог почему кажлый метр негати- 


ва с нзаображением (Ленина — 

большое богатство  революинн. 

Внимательно и бережео нужно его 

хранить. 

Из кинолокументов о живом 
ПОЛОВи- 


Левине слагастся первая 
на картины «Знамя побед». выпу- 
1иенная Союзкинохроникой. Ав 
торы фильмы, режиссер Соловьев 
и ассистент Петерсон. расположн- 
ли эти документы, в хронологи 
ческой последовательности собы- 
тий. з 

Образ Ленина пооннзывает каж- 
ый шаг революции. Вот он — 
страстный и зовущий на втором 
конгрессе Комньтерна, Вот он на 
заклалке памятника Карлу Марк- 
су, па парале Всеобуча. Вот он 
дома, у окиз, сматрит на подня- 
тый и преобразуемый им мир, 

Р Документы о живом Ленине об- 
рываются 1924 годом. Горки, Зи- 
ма. Мороз. Слезы на глазах пре- 
вращаются в льдинки. Колонный 
зал Лома союзов. Рылающая Клз- 
ра Цеткин... 

И потом — клятва Сталина про- 
1олжить дело ушедшего вождя 
И побелить. 

Вторая половина картнны — об 
этих победах. Об индустриальных 
гигзнтах о новом селе и новых 
людях. рожлевных первой ПЯТН- 
леткой. О первом годе второй пя- 
тнлетки. 

Сжато н лаконично показано то. 
нал чем работала хроника за все 
эти голы стройки. Мы снова ви- 
дим Никиту Изотова. леда Моро- й 
за, свова встречаем старых зна- 
комых, лучших людей побежлаю- 
щего социализма. 

Это органическое пралолжение 
документов о Ленине. Образ жи- 
вого Ленина вырисовывается с но- 
вой силой. Без этих матерналов 
он был бы неполри. Мбо образ 
Ленина живет в наших победах. 
Ибо Ленин — знамя этих побел. 
наглядно воплощающих образ 
вождя. 

Все эти годы кинохроннка упар- 
но исправляет ошибку, допущен- 
ную десять лет назад. Отражая 
героические дни нашей эпохи, ола 
дорисовывает обрёз Ленина. 

Картина «Зналг ссболъ,, несом- 
неико убеждающая обилием и 
жизненностью собранных в ней 
фактов, все же только схема это- 
го великого образа. 

Она была выпущена для показа 
участникам траурного заселания в 
Большом театре. посвященного дё- 
сятилетню со дня смерти Ленина. 

Нужьо, итобы собранные в иней 
локументы о живом Ленине уви- 
дели широкне массы зрителя. 

Для этого следует по-настояще. 
иу творчески поработать нал втп- 


рой половиной картины, полдоб- 
рать более яркий матернал. сде- 
лать ее более насышенной и от- 


точенной и после этого бросить 
фильму «Знамя побел» на экраны 
страны. 


Р. МИЛЛИН 


МХАТ СМОТРИТ х. 
„грозу“ 


На-днях состоялся просмотр 
фильмы «Гроза», организованный 
ГУКФ для артистов МХАТ ны. 
Горького и МХАТ 2. 

Экранизация одного из самых 
замечательных произведений Ост- 
ровского, осуществленная режис- 
сером Ленинградской кинофабри- 
ки т. В. Петровым, вызвала 
огромный интерес у работников 
театра, особенно у заслуженных 
исполнителей «Грозы» на сцене. 

В ряде выступлений была отме- 
чена режиссерская и оператор- 
ская работа, нгра актеров, музз- 
ка. Особенно высоко оценил 
фильму «Гроза» народный ар- 
тнст Республики И. М. Москвин. 


циалистической индустрии -- ки’, 
нопромышленности. 

В самом деле — в 1931 г. кино- 
механическая, промышленность 
еще только зарождалась, а уже в 
1934 г. выставлены экспонаты, не 
уступающие лузиним заграничным 
образцам. 

«Кинап> — чудеснейшнй эвуко- 
записывающий аппарат производ- 
ства Ленинградского завода Ки- 
номеханпром. Их, таких аппара- 
тов, пока сделано только десять 
штук, и вот последний десятый нз 
выставке. Это замечательная ма- 
шина, ярчайшее свидетельство до- 
стижений советской техники и 
умения работать, прекрасно ра-, 
ботать даже с тем оборулованиеи, 
что имеет Ленинградский завод. 

Тут же рядом второе достиже- 
ние, заявляющее о своем суше- 
ствовании громкими чнстымн зву. 
ками песни. Это усилительное уст- 
Ройство с электропатефоном, нз- 
готовленное Ленивгралским заво- 
дом к звуковой кинопередвижке 
По соседству пока недвижимо сто- 
ит и сама передвижка Московско- 
го опытно-эксперммиентального за- 
вода. Скоро, может быть, завтра, 
эта аппаратура, замонтированная 
в два красивых серых чемодана, 
поедет в колхозы нашей страны. 
Яркое, четкое изображение на 
болыном экране дает маленький 
Уэкопленочный проектор Одесско- 
го завода. 

На одной из стен  павильрна 
ваздись из ацетатной адены: «Со- 
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РАБОТАТЬ ЛУЧШЕ 


РАБОТАТЬ ПО-СТАЛИНСКИ 


УКАЗАНИЯ 
ВОЖЛЯ — 
В ОСНОВУ 
РАБОТЫ 


Коллектив Московского кино- 
комбината включился в пропабот. 
ку матерналов ХУП партийного 
с’езда 

29 января в лаборатории, вн 
ХПО творческих работников и паз 


слете ударников технической ба- 
зы фабрики был проработан от- 
чет тов. Сталина ХУП с’езду о 


работе ЦК ВКП(б). 

Работники кинокомбината осо- 
Зое внимание обратили на указа- 
ния вожля о культурном росте 
нашей страны, о росте культур- 
ных запросов трудящихся. 

Наша кинематография еще не- 
достаточно полно отвечает расту- 
иным кУЛЬьТУрным потребностям 
Работать лучше, работать по-ста 
лински обязались работники фаб- 
инки 

Вся сеть партийной учебы фаб- 
рики переключилась на проработ- 
ку сезловсюих материалов. 

Кроме существующей сети по- 
литучебы, организованы еще два 
полнткружка для беспзртийных 
по проработке материалов ХУН 
с‘езла партии. 

В бараках со стронтельными 
рабочими фабрики проводятся бе- 
селы о Х\УП с’езде: 

Все неха фабрики обеспечены 
беседчикамн. 

Р. 3. 


РЕШЕНИЯ 
С”ЕЗДА 
В МАССЫ 


На фабрике «Рот фронт» Меж- 
рабпофильм в лень открытия 
С’езда проведены митинги,  про- 
шедшие при большой активности. 
Провелены общие собрания в 
день опубликовання доклада тов. 
Сталина. Предварительно пройа- 
ботано содержание доклада тов 
Сталина. 2 февраля состоялась бе- 
седа с творческими работниками, 
режиссерами ни ассистептами о ра; 
ботах с’езда и докладе т. Стали- 
на. Все парторги и выделенные 
товарищи ежедневно в обеденные 
перерывы и в часы политучебы 
провелят по цехам беседы, про- 
волятся громкие читки матерна- 
лов с’езла. 

М. Б. 


 ПЕРЕДВИЖКА 
ГОТОВА 


Ж Московский опытно-экспери- 
ментальный завод изготовил к 
ХУНП с’езду промышленный обра- 
зец звуковой кннопередвижки. 

3 Ленинградский завод Кино- 
мехпрома доставил в Москву к 
25 января два комплекта усили- 
тельных устройств. к звуковой кн- 
нопередвижке. Усилительное усг- 
ройство может работать и на пе- 
ременном и на постоянном токе. 

Все агрегаты усилительного ус- 
тройства вместе с электропатефо- 
вом и динамиком умещаются п 
двух изящных чемоданах. 

Ж Одесский завод к 925 января 
выпустнл улучшенный образец уз- 
копленочника. 

Ж Самарский завод разработал 
улучшенный тип фонаря «Летучзя 
мышъ». 

Таким образом, трест Киномех- 
пром выполнил в основном своя 
обязательства к с’езду. 

Е 


ФОКХТ 
| РАПОРТУЕТ 


‚ ФОКХТ и ряд его фабрик обя- 
зались досрочно к ХУЙ с’езду вы- 
полнить январский влан по вы- 
пуску ПРОДУКЦИИ. 

1 Выполнила свое обязательство 
фабрина химиналнев {№ 3). Онз 


на 25 января выполняла плзн на 
10} проц. 
'На 102 прон. выполнила январ- 


ский план по выпуску фотобума- 
ми к ХУН партс'езлу фабрика № 4. 

Фабрика № 7 на 25 января вы- 
полнилия январский план по фото- 
бумаге на 125 проп., по пластин. 
кам на 110 проц. 

Мастерская измерительных при- 
боров при фабрике № 1 досроч- 
но к 26 января выпустила: сенси- 
тометров Х и ДЫ—2 шт. термо- 
статов — | шит, приборов для вз- 
мерения нормальных источянков 
света — 15 шт., сенситометров или- 
новых Эдер-Гехта —18 шт, и 
одну экспериментальную модель 
для определения толщины эмуль- 
сни. 

Переяславльская фабрика кино- 
пленки и ФОКХТ обязались к 
ХУИ партс'езду дать не менее 200 
тысяч метров узкой  ацетатной 
пленки. Обязательство выполнено. 

За декабрь н 25 лней января 
Переяславльская фабрика выпу- 
стила 245 тысяч метров узкой аце- 
татной пленки. 

Переконструирован перфораци- 
онный аппарат, и Переяславль- 
ская фабрика выпускает сдвоен- 
ную перфорированную узкую 
пленку. Это вдвое повышает про- 
изводительность оптического ко- 
пировального аппарата. 

Срок гарантийного хранения 
узкой ацетатной пленки доведен 
др 2 месяцев без ушерба для ее 
качества. 

‘Но. к сожалению, не все пред- 
приятия ФОКХТ н не по всем 
пунктам выполнили обязательство 
к ХУН партс’езлу. 

Переяславльская фабрика не 
сумела обеспечить достаточно вы- 
полнение январского плана по ве. 
гативу. 

Трест не смог обеспечить пуск 
полузаводской установкн на Пе- 
реяславльской фабрике по выра- 
ботке трифенил- и трикрезил-фо- 
сфата. 

Не обеспечено еще и такое ка- 
чество пленки; которое бы полно- 
стью соответствовало техническим 
УСЛОРИЯМ. 

п. 


НОВАЯ 
КИНОБАЗА 


Союзэкран, выполняя обязатель- 
ства к ХУП партсезду, добился 
ликвидации финансового прорыва, 

Всем кинотеатрам Союзэкрана 
дан план на первый квартал 1934 
года и утвержлен проифинилан 
на вссь 1934 год. Закончена ор- 
гзнизация базы узкопленочных 
кинопередвижек в Москве и 
Харькове, 

Сделана модель судна пловучей 
кинобазы н составлен ее проект. 


ДВЕ НОВЫЕ 
ФИЛЬМЫ 


Фабрика Союзкинохроники за- 
кончила производство двух кол- 
хозных короткометражных фильм. 

Реж. Я. Посельский сделал филь- 
му «Люди» из жизни колхозников, 
Режнссер М. Слункий закончил 
картину «Две лишних буквы», — 
фильма рассказывает, как неза- 
можники Украины стали теперь 
заможнымн, т. е.  зажиточными 
колхозниками. 


Студент Промакадемии в лаборатории за учебой. Кадр из Союз- 


кинохроники и ХУНП с’езду. Режиссер Венжер, оператор Сегаль 


ветская негорючая пленка», Око 
ло — образцы обычной пленки в 
различных стадиях готовности и 
различных сортов: негатив, позя- 
тив, авнопленка, ревтген-пленка, 
цветная двухсторонняя. Все дела- 
ют нанги советские пленочные фз- 
брникн. 

Очезь краснво оформлен уго- 
лок Союзкинохроники, свидетель- 
ствующий о росте хроники от ол- 
ного киножурнала в 1929 г. до 7 
всесоюзных и 16 местпых изда- 
ний в 1933. Зкачительно бедиее 
уголок Союзтехфильм. Бледно, не- 
выразительно отражена деятель- 
ность кинофабрик. Почти отсутст- 
вует продукция Союзфото. 

Художник Воронов оформил па. 
вильон ГУКФ с большим умени- 
см ин тактом. Выставлено много 
экспонатов, а в павильоне свобол- 
но, нет нагромождения. Все вещи 
на свонх местах, каждую можно 
осмотреть со всех сторон, каждая 
может нормально работать. Узко. 
пленочники на экранах различных 
размеров (от носового платка до 
4% на 6 метров) показывают 
фильмы, напечатанные Ба узкой 
пленке. 

Без всякого шума работает 
«Кинап». Электропатефон усили- 
тельного устройства звуковой пе. 
редвижии демонстрирует  совет- 
скне пластинки. Нормальная зву- 
ковая установка, сделанная в пол- 


тора дня работниками Опытно- 
экспарнментального завода тт, 
Злочеаских. ь Вр оУ 
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ПОБЕД 


рой фдьограмме какой-то звуко- 
вой фильмы, лает безупречный по 
чистоте звук. 

В спеннальном фотоуголке мож- 
но сфотографироваться. 

Делегаты ХУП с’езда могут 
в павильоне ГУКФ просмотреть 
фнльму, заснятую здесь же на 
матернале выставки. 

В течение 3 дней группа работ- 
пиков треста н предприятий ГУКФ 
тг. Грибакии, Максимов, Злочев- 
ский, Хорьков вместе с художни- 
ком т. Вороновым приготовила 
навильсн, получивший  положя- 
тельнию оценку прнемочной ко- 
миссни, возглавляемой наркомом 
по просвещению А. С. Бубновым. 
Иде совсем велавно в холодных 
залих  Полнтехнического музея 
одиноко и снротливо стояли эк- 
снонаты капнтёлистической  про- 
мышленности России. Еще не по- 
терялись в цепи голов 1919 и 1920, 
когда самым нитересным экспона. 
том был «Ботик Петра Великого». 

Сейчас эти экспонаты ценны как 
памятники ушелшего мавсегда тя- 
жалого прошлого. Хозянном стала 
новая жизнь. 

Сегодня завод расцвечек ярки- 
ми. красками, наполнен светом и 
воздухом Сегодня машины фаб- 
рик звучат весельем новой жизни, 
мЧлодост.ю, бодростью. 

ф этой новой жизни посвящена 
о и социалястических побед. 
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КИНОПОЕЗД—. 
С "ЕЗЛУ 


З1 декабря в двенадцать часов 
без десятв минут кинопоезд сдал 
последнюю фильму — «Товаряш 
прокурор» — фильму 0” лучшем 
ударнике советского транспорта т. 
Парфенове. Фильму делаль: реж. 
Бубрик и Гуров по сценарию А. 
Сафронова, опеф. Соловьев ни Шу- 
мятин. Сверхударные темпы про- 
изводства фильмы не позредяли 
качеству. «Товарищ прокурор» по- 
явился на всесоюзном экране. 
Этой чести удостаиваются пока 
еще немногие работы поезда. 

К Азовско-Черноморской крае- 
вой партконференции — кинопо:зл 
вместе с политсектором Крайзу 
организовал отчетную зыстазку о 
достижениях крзя. Впослелстван 
эту выставку перевезли в Москзу 
и включили во Всесоюзную вы- 
ставку к ХУП партс’езду (в Полн- 
техническом музее). 

Вседонецнкой  партконференпиц 
кинопоезл рапортовал специальной 
фильмой о работе кочференции в 
г. Сталине. 

Кинопоезд принимал большое 
участие зв работе бригалы ИК в 
СНК под руководством т. Полон- 
ского, организовавшей разгрузку 
угля на Лонбассе. Монтажница ки- 
нопоезда тт. Назина и Семенова 
взяли на себя обязательства обу. 
инть уборщицу Силоренко склей- 
ке негатива. Обязательство выпол- 
нено: в следующий рейл Сидорен. 
ко едет в должности склейшины. 

В порядже выполнения обяза- 
тельств к сезлду улучшена работв 
типографии и лаборатории кино. 
поезда. 

Кинопоезл выполнил свои обяза. 
тельства к партс’езлу. Е 


ОБЯЗАТЕЛЬСТВА 
ВЫПОЛНЕНЫ 


Производственный комбинат 
Союзтехфильм, включившнйся в 
производственный поход имени 
ХУН с’езла ВКП(б). пришел к 
с’езду со следующизи похазате. 
лями: 

План 1933 г. выполнен ва 120 
проц., с экономней по произзол- 
ству на 18 проп. и по зарплате ва 
9,7 проц. 

Месячвый план к 25 января вы- 
полнен на 109 проп. 

Сверх плана в порядке подарка 
с'’еэду сделана и слана мелицин- 
ская фильма. 

Сдан ранее срока голозой ба- 
данс. 

Оборудована н пущена в ход 
установка хирургических — кино- 
с'емок, давшая на советской плен- 
ке удовлетворнтельные результа- 
ты. 

Сконструнрован пейтраффер, с 
успехом заменивший  ныпортный 
(Аскания). ` 

Освоена советская пленка для 
ряда об’ектов макро: в микро- 
с'емок. 

Освоена техиика выездного об. 
служивания кинос'емкой нсслело- 
вательских работ научных ннсти- 
тутов. 

Ударничеством охвачены 60 и 
соцсоревнованием около &0 проп. 
всех работников. 


Менмрабпомфильм 
ПОДВОЛИТ 
Итоги 


Парторганизация и обшествен- 
вость Межрабпомфильм сумели 
развернуть большую массовую ра: 
боту по включению в производст- 
венный поход имени ХУП с’езда 
ВКГ\6). Почти все семочные бон- 
гады и цеха приняли на себя кон- 


кретные производственные обяза 
тельства. 
Однако достигнутые успехи не 


И 
были закреплены и, несмотря на 
отдельные САВНГИ, ряз обяза- 
тельств оказался невыполненным. 


Межрабпомфильм обязался вы. 
пустить к Дзержинской районной 
партконференции отчетнлю фаль- 
му «Один из десятн» (реж. Ку- 
стов). Фильма была закончена |1 
января и 12 января принята рай- 
партконференцией. Выполнено 
также обязательство закончить и 
сдать картину «Марионетки» реж. 
Протозанова. Остальные три кар- 
тины, которые Межрабпомфильм 
обязался слать к С’езду, еше не 
сданы. 


Не выполнен также н ряд вну- 
трифабричных обязательств. Так 
еще ремонтируются восемь ком- 
нат для с’емочных групп, в кото- 
рых будет создана обстановка, в®- 
обходимая для творческой рабо. 
ты. Закуплена мебель. Отпушено 
4.000 руб. на созданне библиотеки, 
К сезду комнаты и библиотека 
еще не поступили в эксплоата- 
цию. Из-за отсутствия помещения 
не созданы красные уголки в це- 
хах и комнаты отдыха, открыт 
лишь однн красный уголок при 
празлении. 

Вместо стопроцентного охватз 
работников полнтучебой охвачено 
только 45 прош Строительство 
лаборатории к с’езлу не законче- 
но из-за недостатка матерналов. 
Сёкция ИТР, обязавшаяся закон- 
чить к с’езду два с‘’емочных аппз- 
рата «Эклер» и «Марнно». сдала 
только однн «Эклерь». 


Проведена проверка соцеоревно- 
вания и ударничества. В резуль- 
тате; ударникзми признано 960 
чел. нз 366 охваченных сонобя- 
зательствамн. Выполнено обязз- 
тельство о подготовке из работ- 
инков фабрики 50 человек к сдаче 
корм на значок ГТО. В срок ин 
при больаюй активности работни- 
ков проведены перевыборы фаб- 
кома. Выполнен также н ряд дру- 
гих обязательств: по распростра- 
ненню займа техучебы, по прора- 
ботке показателей техноринрова- 
ния в декоративном цехе и т. д. 

Парторганизация и обществен. 
ность Межрабпомфильм должны 
мобилизовать всю массу работни- 
ков на быстрейшее и полное вы- 
полнение всех взятых ими, на се- 
бя к Х\УН с’езду обязательств... 


М. в, 


х 


. 


| 


Новый тематический план, над осуществле- 
нием которого ‘работают кннофабрикн, впервые 
намечает создание больших полотен, посвящен- 
переделка 


ных социалистической 
| деревни. Сценарий <«Крестьянез, 


тт. Большинцовым, Портновым н Эрмлероя, 
является первым кийойроизвелением, в котором 
тема колхозной деревни ставится во всей ши- 
роте н значительности. Редакция в ближайших 


ТОРЕ РРОСЯРНЕР 


советской Начиная 


законченный 


цей 
эежиссера. 


снстематическн освещать работу постановоч- 
ной группы режиссера Ф. Эрмлера. 


обсуждение 
Ф. Эрмлера статьей М. Шнейдера, представляю- 
интересный, м 
редакция отмечает, 
тооценивает картину «Встречный», являющуюся 
переломной не только для Ф. Эрмлера и С. 


творческого  путн 


ценный опыт биографии 


что автор не- 


номерах даст детальный разбор сценария, от- Юткевича, но и для всей советской кннема- | 
рывок низ которого печатается ниже н будет тографни. 
че оиеанченчк == ы ее 


Женский голос тихо напевает 

старинную колыбельную песню. 
— Спи-аа.на,  спи-у-ну...у... 
Баюшки-баю. 

Наивная, спокойная мелодия 
многих поколений, трогательная 
бессмыслица слов. прошедшая ус- 
та тысяч матерей, сейчас слызрится 
нз темных окон герасимовского 
дома. 

На широкой деревянной кровати 
лежит Варвара, а рядом снротлн- 
во белеет подушка—Герасни еще 
не вернулся. 

Не спится Варваре. 

Закинуз руки за голову, с по- 
лузакрытыми глазами. в полголо- 
са напевает и тнхо покачивает, 
словно убаюкивает себя размерен- 
ным ритмом старннной песни. 

— Спи-а...а..а,  сии-у.у...у... 
Баюшки-баю. 

Незаметно для самой себя Вар- 
зара начинает вставлять в песню 
новые, близкие ей слова. 

В особом творческом 
она мечтает в песне о сыне, ва- 
мечательном сыне, который у нее 
скоро, очень скоро будет, 

Какое большое счастье ждет ее 
сына! 

Она в радостном возбуждении 
поет ин об отце, о самом любимом, 
хамом дорогом, самом замечатель- 
ном отце. 

Широко раскрылась Д®ерь— 
сквозной ветер зашелестел бумз- 
гой и занавесками на окнах. 

Варвара повернула голову. 

В дверях стоял, тяжело дыша, 
Гарасим, вожжи с характерным 
Узлом на конце зажаты локтем. 

Варвара призывно протянула ру. 
кн. нежным именем позвала. 

А Герасима бъет нервная лихо- 
ралка. он с трудом дрожащими 
пальцами растегивает пуговипы и, 
раздеваясь, подходит к постели. 

Большим усилием волн выжима. 
ет на пересохтих губах ответную 
улыбку. 

Варвара взбивает полунеки, по- 
правляет простыни, с размаху ны- 
фяет в перины и немедленно зати- 
хает. 

Улегся и Герасим. 

Варвара обняла его и, почувст- 
в08ав, что он дрожит с головы 
до ног мелкой дрожью, забот- 
ливо подогкнула одеяло со всех 
<торон и участливо спросила: 

— Прозяб? 

Герасим утвердительно кивнул 
Головой и тесно прижался к ней. 

Варвара тихо и ласково гладит 
во голове. 

От теплоты и ласки он посте- 
пенно отходит. ; 

Благодарно поцеловал. 
—Олна ты у меня--никого 
больше на свете нет. 

Варвара вдруг тихо рассмеялась, 
посмотрела смеющимися глазами 
на нега и быстро схватила руку: 

— Одна? 

Отбросив олеяло, положила ла- 
донь Герасима себе на живот и 
крепко прижала сверху руками: 

— Слышишь? 

Герасим оторвал голову от по- 
душки, присел, посмотрел на нее 
глазами счастливыми и влюблен- 
ными. 


Варвара, все еще радостно сме- 

ясь, шепнула на ухо. 
—Сын... 

Герасим повторил 

взволнованно; 
— Сын. 

И Варвара, заряженная его ра- 
дДостью, обхватила за шею, и. как 
маленького ребёнка. начала баю- 
жать и приговаривать. 

— Сын будет, такой хороший 
сын. 

У Герасима сонно зажиурилнсь 
глаза. Варвара радостно мечта- 
ет. 

Все, что могла хорошего прилу- 
мать эта женщина своему сыну, 
зсе сказала любимому человеку. 

Их сын вырастет, станет уче- 
ным человеком. Их сын будет олн- 
цетворением самого лучшего са- 
мого честного. что есть на земле. 
Он будет замечательным комиу- 
нистом. 

У Герасима пальцы заерзали по 
одеялу. У Герасима открылись 
сонно зажмуренные глаза. Нервно 
ежится, — он ие хочет, чтобы она 
продолжала так, именно так иеч- 
тать о сыне. 

А Варваре сын уже представля- 
ется крепким и сильным руково- 
дителем колхоза. 

В далекую Сибирь сошлет он 
кулаков, мешающих хорошей жиз- 
НИ. 

Перед Герясимом вдруг возник 
образ плачушей матери. Она то- 
же говорила о далекой Сибири. 

В этой далекой  Сибири-его 
отец, его брат (он слышит одно- 
временно голоса двух женщин, 
мечтающей Варвары и плачущей 
матери). 

Ему становится нестерпимо стра- 
шно: любимая женщина, его жена, 
мать его ребенка-—жак она может 
так мечтать? 

Ов судорожно обнимает. лаской 
хочет заставить замолчать, но Вар- 
вара приняв ласку за поощрение, 
за согласие, еше светлей, еще рв- 
достней мечтает: 

—И ГПУ, в политотдел сына 
уважать и слушаться будут. 

Герасиму почему-то вспомнилось 
улыбающееся липо Николая Ми- 
фоныча, поднимающего тост за 
лучшего животновода. 

И внезапно, как бредовые виде. 
ния, вздыбились туши  фезущих 
свиней. 

Спутанные ветки кустарника и 
судорожно протянутые рукя изтё- 
ри. ее лицо, залитое слезами, бе- 
шено мчащийся по дороге, обезу- 
мевший от ударов конЪ. 

Все это с калейдоскопической 
быстротой, мелькая. проносится 
перед Герасимом под аккомпане- 
мент мечтательного голоса Вар- 
вары. 

Варваря говорит тихо, а Гера- 
снму кажется. что криком кричит, 
возвещая всему миру о его сыне, 
который з ее мечтах этаким иств- 
зелем н сказочным героем явит- 
ея и будет строить сказочную 
жизнь. , 

Он не в силах больше слушать. 

Грубо хватает голову и попе- 
лдуем ватыкает ей рот. 

И в этот молчаливый 
эн вкладывает всю свою 
всю свою страстность. 


забытин 


радостно и 


протест 
силу, 


Боится отиять губы от ее рта н. 


уже задыхаясь, все-таки продаз- 
жает целовать. 
арвара бессильно падает на 


подушки. Прижавшиесь к ней всем 
телом, Герасим прохринел: 
—Боюсь я, Варенька... 

Так хочется, чтобы любимая 
женщина, жена. думала и чувство- 
вала так же, как и он. 

'  _ Боюсь, кровинушка моя... 

' Гибель будет, конеи придет 

и сыну нашему и нам, если 

.: Так продолжаться будет. 

Йрижал Варю к своей грули 
крепко прижал и. как самое лдоро- 
гоё, самсе заветное, что он мо- 
жёг передать близкому сущесг- 
ву, начал вышептывать проклятня. 
которые накопились у него к 
ты людям. мешаниним жить ему. 
мешающим постронть жизнь ей. 
т и будущему сыну так. 
ка он хочет, тлк. как считзег 
нужным: 

—Задурманнли они нам го- 

1 лову проклятыми присказками. 

Силой жизнь переделать хо- 
тят, Каин и Авель-—два бра- 
тасжиться не могли, а нас 
жнть вместе заставляют. 

Варваре нечем лышать под 1я- 
жебтью его тела. Варвара залыха. 
ется. А он не замечает и шепчет: 

й Проклятые они, Варенька, 

' проклятые... 

ВБьется Варвара в его об’ятнях... 

сильно рванулась. разорва- 

ла (руки. сжимающие ее, одним 
прыжком очутилась посредине ко- 
мнаты и застыла, гляля на сидя- 
шеёо в постели Герасима. 

астала тишина. Тягостная К 
страшная. 

дали за окном ритмически ку- 
кует кукушка. 

Варвара тихо шевелит губами н 
не услышать, только угадать ио- 
жно: 

—Кулак, кулак... 

одиялея Герасим 
растерянно и 
Варвару. 

| Варя, милая... 

аря, как окаменелая, стоит по- 
срёди комнаты; глаза затумани- 
лись слезамн. Медленно катятся 
одна за другой по щекам. 

‚ «Гы, ты мутил, знал, что 

кормов нехватает — нароч- 

. но растил стадо... Через те- 
бя Егорка осатанел, меня на 
худое толнал... 


с постеди, 
жалко поглядел на 


арвара захлебнулась’ слезами, 
саамы сжимали горло. Неожи- 
данно замерла и схватилась за 


изот. Вероятно, снова почувст- 
вБвала шевеление ребенка. 

РИ Герасим поймал это движе- 
Цие. 

} —Варюша, сыя у нас будет... 
“ Варзара попятилась к стенке и 
В отчаянии закричала в полный 
голос: 

>Я ие хочу такого сына. 

И снова закричала: 
| «Я не хо-0-чу такого сына. 
ГИ в одной рубашке бросилась к 

ерям. 

| Только сейчас понял Герасим 
Платоныч, что он натворил своей 
откровенностью. Бросился за ней 
И с трудом оттащил от дверя. Он 
умоляет, просит. 
| Находит самые убедительные, 
самые нежные слова, но Варвара 
не слушает, бъется в руках. 

Он оттаскивает ее все дальше 
и дальше от двери. Завязалась 
борьба. Он просит, молнт. Начи- 
нает угрожать. Она вырвалась и 
бросилась к окну. Снова поймал. 
Герасим зверсет в этой молчали- 
вой, напряженной борьбе. Варвара 
метнулась через кровать к двери. 
Герасим бросился за ней на хо- 
лу схватил толстую каталку и, 
когда Варвара была уже на по. 
роге, что есть снлы ударил ее по 
затылку. 

Варвара беззвучно свалилась на 
пол. Герасим застыл. 

Несколько раз машичально пе- 
реложнл каталку из руки в руку, 
потом поставил ее осторожно на 
масть и пошел обратно. Дзигался 
лнкб и медленно. С расчетом ста- 
вя Ногу, чтобы не заскпипела по- 
ловипа. Плохо поставленная ка- 
талка с шумом упала. 

Герасим вздрогнул, насторожен- 
но повернул голову и, увидав ле- 
жашую на полу каталку, броснл- 
ся обратно и трясушимися рука- 
мя сновё поставил. 

На цыпочках прошел к столу. 

На столе лежало восемь или дё- 
сять лястков бумаги. испясанных 
почерком Варвары. свилетельст- 
вующих о неудачиой попытке на- 
писать ваявление, 

все они обрывалчсь ва фра- 
8.е— 

=-А мне без 

в петлю лезть. ' 


колхоза—что 


*В предыдущем эпизоде Вао- 
вара написала заявление в город, 
обвиняющее правление колхоза в 
кулацком уклоне, и об угрозе пра- 
вления ее ИСКЛЮЧИТЬ из колхоза 
за разоблачение. 


В отчаянни встал Герасим, поло- 
шел к неполвижно лежащему телу. 

Опять подошел к столу. 

Мопотонно тикают висящие на 
стене «ходики?. 

Герасим на цыпочках подошел 
к часам. Ему показалось, что онн 
тикают. преувеличенно громко. 

Не сразу поймал пальцами качз- 
ющийся маятник. Остановил. Ти- 
шина. 

За окном послышались голоса. 
Кто-то проходил мимо дома. 

Герасим. испуганно полскочив к 
Варваре, заслонил ее от окна сто- 
ям телом. 

Голоса на улице затихли, 

В отчаянии опустился на табурет 
н. не отрываясь, глядит на Вар- 


вяру. 
Тихо позвал: 
— Варя... Варюша... Не 
надо... 
Не хотел я этого. 
Для тебя старался. 
Варюша... 8 
И как бы в ответ застонала 
Варвара. 


Герасим насторожился: очнется, 
как будет? 

Варвара открыла глаза, узида- 
ла Герасима и еле слышно про- 
стонала. 

—Сласите.., 

Герасим бросился к ней и креп- 
5с зажал ладонью рот. 

Варвара снова потеряла созна- 
ине. 

Снова заметался Герасим по 
комнате. Гле выход, что делать? 

Восемь или десять листков бу- 
маги. исписанных почерком Вар- 
вары, лежат перед ним. 

Его осенило: задыхаясь рвет 
одно за другим ззявление, пряча 
лоскутки по карманам. 

Только одно заявление оставил 
на столе. 

Бросился к Варваре, подхватил 
ее и поволок через темные сени 
на скотный двор. 

Темно. Не разобрать, что аро- 
нсходит в глубине. 

Лишь слышно хрнилое дыхание 
Герасима н шуршание соломы под 
ногами. 

Первые, еше вялые солнечные 
лучи упали на деревню. 

Вдали олнообразно кукукала ку- 
кушка. Чуть посветЛело, на скот. 
ном дворе. ь 

Тоненькими ниточками между 
щелей протянулись солнечные лу- 
чи. 


Темным силуэтом стоит Варвара, 
вытянувши руки по швам, с го- 
лымр плечами, склонив голову на 
бок. Стоит смирно, вмирно, 

Герасим, пятясь, отходий от нее. 

И только теперь видно по тени, 
приЧУдливо отложившейся на сте- 
не, что, склонив голову на бок, с 
босыми погамн вибит на вожжах 
Варвара. 

На вожжах с характерным‘ уз- 
лом в конце, ть ` 

Герасим истово Ффижды 
крестнаея и прохрипел» 


иава, 
пзра 


—Варюша,  кровинушщкя ты 
моя, 

Не я.. они, проклятые, внно- 
ваты. 


Отомщу, Варюта. Телом хри- 
стовым клянусь, отомшу, 

И Герасим пятится, пяфится от 
страшной тёни к выходу. 

Ульца встретила Герасима солн- 
цем, ослепительно блестящей ро- 
сой и ошалелыми арыжками моло- 
лых бычков. 

Они брыкалнсь,  вертелись на 
месте, потом срывались и в Ди- 
ком галопе мчались вперед для 
того, чтобы, внезапно остановив- 
шись. все начать сызнова. 

Радость, беспричинная радость 
от ощущения солнца и нчаступа- 
ющего тепла, «телячья радость» 
заполнила все их телячье суще- 
ство. 

По залитой солнцем улице Гера- 
сим пришел к егоркиному дому. 

Егорка всю ночь проработал 
на огороде, 


Копал, перекапывая. Комки зем- 
ли любовно разминая руками. 

Измученная бессонницей Нюша 
аяло ему помогала. Подошел Ге- 
расим и отозвал Егора в сторону. 

Нюша насторожилабь, 

До нее донеслись 
фраз. 

— Из Конькова прехал.. мет 
ее... 

Лег спать.» 
нужде... 
Вхожу... Вижу... 

Нюша усльтнала звуки, похо- 
жие на придушенные рыдания, п5- 
том увндела: 

Егорка  дНко 
ками: 

— Повесилась! 

Крик прорезал утреннюю, сов- 
ную тишину, 

. - Варвара повесилась! 


втрывки 


проснулся — по 


ваметнул ру- 


Творческий рост — это рост сил 
н уменья ставить своему искус- 
ству классово правильные задачи 
и рост сил и уменья, которымн 
художник их разренгает. Эти два 
процесса развиваются далеко ие 
всегда равномерно. Но именно за- 
копомерности развития этнх 
двух. часто конфликтных процес- 
сов, а не факт и не сумма сде- 


ланных пронэведеннй н слагают 
творческую. биографию  худож- 
ника. 


В кило необычайно мало, почти 


нет таких биографий. Кнно — 
среда панменышего  благопрнят- 
ствовация для ннх, потому что 


оно не только отсталое искусство, 
но и отсталая промышленность. 
В системе переплетающихся инте. 


ресов, какую представляет собой 
юннокартина, творческие пробле- 
мы Фактически занимают нан- 
аменьиее место. Рабата в громал- 
ном в инертном произволствен- 
ном коллективе, необхолимость 


работать наверняка, избыток ме- 
лочной опеки и недостаточность 
настоящего руководства, продол- 
жительпость н многосоставность 
лвух этапов создання картины — 
сцепарного и постановочного 
нивелируют всех вместе и каждо- 


го в отлельности. Это — по линин ‘ 


промышленности. По линии искус- 
ства это обусловливает цеховую 
замкнутость, трудную преникае- 
мость в кино новых и нужных 
людей и влияний, необычайную 
живучесть в кино не художника. 
а ремесленника. 

Выхолощенный творчески реме- 
сленник выхолащивает темы, к 
которым он прикасается. Тем не 
менее он хоропю, до полной ил- 
люзни качества знает ремесло. 
Выхолощенный в идеологии, он— 
авгур, мудрец, изучивший распн- 
сание поезлов револющии. Он В 
лично осведомлен обо всех внеш- 
них признаках ее хела. С тонкой 
улыбкой знающего законсмерно- 
сти человека он до полной иллю. 
зии достоверности овладел фра- 


зефлогией и эмпирнкой явлений 
н он умеет казаться их действи 
тельным выразителем. С ни с чем 


несравнимой уверенностью он По- 
требляет ценности, произведен: 
ные творческой силой эпохн, 
безжалостно кургузя и карная их 
соответственио требованиям омерь 
твелого горизонта и омертвелых 
канонов рёмесла и расчета. 

Кино, ксторое могло и хотело 
быть архисовременным искусст- 
вом, на деле захвачено отсталым 
ремесленничеством. Оно  оказа- 
лось в смешном н трагическом 
положении. Если, вытесияя твор- 
ческие проблемм, кино вырящива- 
ло ремесленника, то, имитируя 
творческую работу, ремёсленник 
вытесняет кино из искусства, 

Но в кино не только мало твор- 
ческих биографий. Они еще и 
прослежены гораздо хуже, чем в 
какой бы то ни было другой об- 
ласти носкусства, спутаны в один 
клубок с делателем едва терпи- 
мого произвалственного стандар- 
та, не диференцированы в чудо- 
вищной . мешатине кинофабрик. 

Воплотитель одной из замеча- 
тельнейтих творческих бногра- 
фий в советском кино и одна из 
его самых живых и крупных фи- 
гур, режиссер Эрмлер в этом от- 
ношении разделяет типовую судь- 
бу. Он только счастливей других 
в прокапной и критикообразной 
рекламе. Почти десятилетие его 
работы (Эрмлер начал в 1924 году 
фильмой «Скарлатиназ) пока за- 
вершено «Встречным». И то 06- 
стоятельство, что его деятель- 
ность была завершена неожидан- 
но, в направлении прямо протн- 
воположном тенденциям ее раз. 
вития, не было ни об’яснено. ни 
даже замечено критикой. Почтн 
за десятилетне не раскрыто нн 
идейно-творческое содержание ра- 
бот Эрмлера, ни его особенности 
в общем ходе развития кинема- 
тографии, ни содержание кино- 
обстановки, определявшей и ре- 
гулировавшей рост и путь Фрид- 
риха Эрмлера. 

Очевиднейшее, что демонстри- 
руется биографией Эрмлера,—это 
чрезвычайная сложность и нерав- 
померность развития ее основных 
линий. Но первое # основное, чта 
ве определяет, — это  партнй- 
ность, типичность не только для 
художника, но для художника 
пролетариата нашей эпохи. Вы- 
двинутый из непосредственно ре- 
волюционной действительности в 
область кнноработы, куда докаты- 
вались только слабые отзвукн ре- 
золюции, Эрмлер рос н вырос на 
этом участке и как художник и 
как коммунист. Предоставлечный 
в значительной степени собствен: 
ным силам и классовому чутью. 
он не только осуществилея на 
нем творчески. История роста его 
развития есть в то же время в 
история роста пролетарскоге 
влияния на всем участке его ра: 
боты. В этой связанности — цен- 
тральный интерес и основное зна- 
чение Эрмлера и его кинобиогра- 
фии, и это то главное, без чего 
невозможно ее понимание в` 
оценка. } 

Эрмлер начал работать в эпоху 
немого кино. й 

Немое кино было искусством 
междунаролным. Формальный уро | 
вень его на мировом экране был| 
одинаков, как уровень воды’ 
в сообщающихся сосудах. Высо-' 
та формальных задач подгоняла 
и подогнала советских киноху-. 
дожников, в том числе и Эримле-' 
ра, 
работать плохо или как выйдет 
когла рядом с советскими карти- 
нами, в одних и тех же театрах. 
перед одним и тем же зрителем 
демонстрировались переполнявшие 
экраны 1923—26 гг. шедевры 
мирового кинонскусства. Но рабо- 
тая на высоте определенных фор- 
мально-технических  необходимо- 
стей. советское Кино не могло 
работать только, как хорошее ки- 
но. Оно должно было работать 
как кино советское. 

А у советского и буржуазного 
кино очень скоро ооозначились 
разные смысловые цели, которым 
должен был служить общий как 
будто язык врительной изобра- 
энтельноств. если работа на 
высоте мирового экрана ставила 
советскому кино огромные фор- 
мальные задачи, то работа на вы. 
соте идейных позиций пролетар. 
ского государства, на высоте ве- 
душих мировую мысль ин мнро- 
вую историю позиций марксист- 
ско-ленинской культуры ставила 


к мастерству. Нельзя было’ 
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советским художинкам еще более 
значительные идеологические за- 
даун и трудности. 

Язык кино нее на себё клеймо 
враждебного происхождения. Так 
как кино вошло в интеллектуаль- 
ный оборот человечества в пе- 
рнол культурного снижения и за- 
пнивания капитализма, в творче- 
скУЮ историю и теорию кино 
как содержание нового искуства, 
н его законы, вилелись осной- 
ные явления, сопровождавшие де- 
гралацию буржуазной культуры. 
Пустота, величайцуий и приндиюн - 
альный отрыв от конкретного со- 
держания действительности, жа- 
жла отвлечения и развлечения, 
мещанская поверхностность, ‹анек- 
ЛОТИЧНОСТЬ, авантюрность, поихо- 
логизм. тяга к подделке, наивный 
и убежденный формализм сложи- 
ли репертуар. законы и специфи: 
ку буржуазного кинс. 

Развитие советского кино былс 
развитием противоречий рожде- 
ния кино как искусства. Кино 
лолжно было сомкнуться с про- 
цессами советской действительно- 
ств. чтобы получить реальное со- 
держание и новое социальное 
значение. Только как советское 
искусство кино получило функ- 
цию, которой ему не могла дать 
культура капиталивма. 

В начале развития советского 
кино задача технически н технс- 
логически догнать американскую 
н европейскую кинематографию 
была трудна, но возможна. По- 
могали ресурсы строя, новая ор- 
ганизация произволства и фаб- 
рик. эмоциональная свежесть кал- 
ров советского кино. Но перег- 
вать их, не став собственно со- 
ветским искусством, не переосмы- 


слив кино из внла техники в 
форму вовой художественной 
практики, принципнально не из- 


менив эначення юино в ряду дру- 
гих искусств, не поставив ему 
новых задач, не подняв его на 
уровень ленинской оценки было 
решительно невозможно. 

Эмпирическую, деляческую за- 
дачу только догнать на рынке ка- 
питалистическую кинематографию 
ставнл себе нцнепкий и цельный. 
долго и сплоченным организмом 
живший внутри советского квно 
произволетвенный коллектив, сим- 
волически называвшийся Межраб- 
пом-Русью Эта, по сути дела, 
творческая и политическая груп- 
пировка была об’ективно  отря- 
дом буржуазной кинематография 
и идейно поддерживалась непре- 
рывным притоком в страну загра- 
ничных фильм. Она воспроизво- 
дила в своем репертуаре харак- 
тернейшне особенности кинонас- 
ледства. То содержание и идео- 
логическое значение, которое ки- 
но как искусство могло получить, 
только сделавшись искусством 
пролетарната, было понято этим 
коллективом, как Создание ублю- 
дочного репертуара, по-разному 
приемлемого для пролетарского 
государства и для мещанского 
кинотеатра. Репертуар Межраб- 
пом--Руси, как частично н других 
организаций и отдельных худож- 
ников, был одним из частных 
случаев наличия проблемы «кто— 
кого», с начала нэпа стоявшей и 
до ликвидации классов продол- 
жающей в той или иной форме 
стоять в советском искусстве. 

Эрмлер очень скоро сделался 
одной из центральных фигуу по- 
лнтической борьбы советского 
кнно против его «наследства», 
возглавив движение не только за 
формальную высоту, но н ва 
ндейное содержание советского 
кино, за введение в его реперту- 
ар интересов. тематнки и проб- 
дем пролетариата, за выработку 
новых, смысловых и изобрази- 
тельных возможностей кино, про- 
тив автоматизма языка и жанров 
наследственного искусства третье- 
го сорта. 

Но этв линия, прямая н ясная 
В изложении, была далеко не ясна 
и не отчетлива в процессе офор- 
мления. Эрмлер сделал бы немно- 
го, если бы эта линия не была 
осью не только его обществен- 
ного, но и его творческого пове- 
дения. Почти в полной изоляции 
от организма фабрики, без куль- 
туры и знаний, без прочных свя- 
зей с новой средой в области ра- 
боты, где правильная политиче- 
ская линия почти не отличима от 
отклонений от нее — во всяком 
случае не так отчетливо стличи- 
ма, как на работе ‚В деревне, в 
промышленности, в армин, — Эр- 
млер на свой страх и риск обу- 
ществлял ве не только в общест- 
зенной работе, но и в творчестве 
и на производстве. 

В этом Эрмлер также разделяет 

повую судьбу пролетарского 
художника. М это судьба 1фуд- 
ная и почетная Это прежде всего 
и на кажлой точке работы — 
борьба за культуру вообще, за 
культуру професони в особенно- 
стн. Это сложнейшая проблемати- 
ка стношений художника с «нас- 
ледством», — как и чем овладе- 
вает он из чудовищно тысячелет- 
него опыта старого человечества. 
Это история поединков с социаль- 
но-политическими и культурными 
предрассудками, корнями буржу- 
азной эстетики и поэтики в себе 
самом. Это незатихающая трево- 
га и ответственность перед Тм 
новым, что, как художник своего 
класса, он чувствует себя обязан- 


ным осуществить, не зная как—. 


сделать обектом своего  искус- 
ства. Летопись поражений, вре- 
менных о перспективы, под- 
падений под чужие, часто враж- 
дебные по сути влияния. Это, На- 
конец, тягчайшие роды языка. 
Сперва инстинктивно, наощупь, с 
рецидивами малокультурности и 
безвкусня, с увлечением формайь- 
ным, с кнзисом и крахом перед 
тем как уже по-зрелому овмыс- 
лить опыт сыибон и бпыт разви- 
тия и с возросшей самостоятель- 
ностью добиться настоящей кар- 
тины, подлинного искусства, ко- 
торым можно осуществить уча- 
стие в социалистическом  строи- 
тельстве страны, которое можно 
привнести в арсенал культуры 
своего класса и всего человече- 
тва. 

Эту именно судьбу осуществил 
Эрилер в кино. Годы его рабо- 
ты — это годы непрестанной учЧё- 
бы, годы освоения общей и Про- 
фесспональной культуры, Самое 
трудное и самое важное в них — 


жгучее стремление овладеть тай- 
ной создания картины и такойй 


же силы стремление преодолеть 
‚тип этой заветной картины. Весь 
‚ первый период ссть постепенное, 
‚тяжелое и трудное завоевание 
права н места на производстве и 
это полуинстинктивное, постепен- 
ное и мучительное высвобожде- 
нне из-под гипноза мелкобуржу- 
азного представления о том, что 
‘такое «хорошая картина». 

На этом этапе развития лля Эр- 
млера характерны: проявление 
повышенного уважения и интере- 
са к культуре прошлого, жадное 
всасывание ремесленных знаний, 
учеба у Плохой литературы и хо- 
рошего театра. Его привлекают 
интеллигенты («Дом в сугробах»›), 
по недоразумению не работающие 
в революции, ибо у Эрмлера оди- 
наково возвышенное и патетиче- 
ское отношение к обоим. Он ве. 
рит, что не могут эти два прек- 
расные явления социальной жив- 
ни человечества культура и 
революция — не узнать и, узнав, 
не понять друг друга. 

ИМ параллельно безграничная 
преданность будущему заставляет 
искать и нащупывать возможности 
через кино прямо заговерить о 
том. единственно важном. что 
знает Эрмлер, — о’ революции ни 
через тот бытовой материал, ко- 
торый он знает лучше всего, — 
молодежный. Отдав дань полуро- 
мантической полублатной моде 
своего дня, установленкой Эйзен- 

тейном в «Стачке» и поддержач- 
ой «Чертовым колесом», Эрмлер 
ерез «Катьку-бумажный  ранет» 
идет к «Парижскому сапожнику» 


—этой и до сегодняшнего дня 
лучшей молодежно-комсомоль- 


ской картине. 


В высшей степени примечатель- 
но то обстоятельство, что «Дом 
в сугробах» — это лучшее, кро- 
ме «Обломка империи», произве- 
дение Эрмлера — вьмшел одновре- 
менно с «Парижским сапожни- 
ком». «Парижский сапожннк» за:- 
лонил его, и тогда казалось, что 
справедливо. Так ярко и значи- 
тельно было то, что Эрмлер су- 
мел заговорить новым языком о 
новом, пытался осуществить‘ за- 
дачи класса ссвоением новых для 
кино комсомольских тем, Но сей- 
час отчетливее значение «Дома 
в сугробах» для Эрмлера-мастера. 
Если повсюду, у профессиональ- 
ной среды, у очерковой литерату- 
ры, Эрмлер стремительно учился 
остроте и фольклору, принимая 
их за искусство наблюдения и ха- 
рактеристики, то в «Доме в суг- 
робах» сконцентрировалась уче- 
ба Эрмлера у театра. И там он 
учился вкусу к реалистической 
правдивости изображения, пони- 
манию непрерывности потока об- 
разного хода эпизода и целого 
произведения. 

Нет смысла обсуждать либрет- 
то ранних произнедений Эрылера. 
При их осуществлении для Эр- 
млёра творческнм событием было 
обыкновенное овладение обыкно- 
венным ремеслом. Как и в боль- 
шинстве киноработ, в них на од- 
ну долю таланта и искусства — 
девять долей более или менее 
доброкачественного ремесла. Но 
все вместе они, во-первых, все-та- 
ки очертили основные темы Эр- 
мера, во-вторых. приучили Эр- 
млера к работе над темой, сюже- 
том, актером, подвели к возмож- 
ности ставить себе настоящие 
идейно сценарные н режнссерские 
задачи. 

Учась у тёатра непрерывности 
образного ряда, Эрмлер мучитель- 
но блуждал в противоречиях ум- 
ственного роста. Целостность об- 
разного ряда его картин разры- 
валась разрозненностью и пестро- 
той наблюдений, опыта, попыток. 
Свои основные темы — предан- 
ность революции и уважение к 
культуре — он не умел еще об’е- 
динить в одних н тех же героях, 
в одной и ТОЙ же картине. Он 
персонифицировал их в раздель- 
ных бщенарных комплексах, на 
разных людях разных возрастных 
ни социальных категорий. Они со- 
существовали рядом н никак не 
могли слиться. 


Не былое поэтому у Эрмлера в 
единой стилевой манеры. В основ. 
ном неярко реалистическая, она 
была испешрена привычкой к 
эспрессионистической и поверх- 
ностной, но выпяченной и яркой 
детали. 


К «Обломку империи» творчес- 
юне противоречия и окружающая 
обстановка раскололи Эрмлера 
еше больше. Его характеризова- 
ло упорное и некритическое на- 
копление культуры и ядов старой 
культуры... Млер. как и многие 
художники, недооценивал творче- 
ской, в т6м Чите и художествен- 
но-творчеёкой компетенции рево- 
люционной тебрии пролетариата. 
Он, с другой стороны, пере- 
оценивал революционное значе- 
ние формально-технической куль- 
турности некоторых группировок, 
притягивавиих его к себе, Две 
души Фридриха Эрмлера — новая 
социально-политическая и во Мно- 
гом еще старая художественно- 
творческая -- питались двумя ис- 
Токами. В жарком стремлении 
овлалеть искусством вму нногиа 
угрожала опасность одинаково 
пфоникновенного понимания отдё. 
ленности революции от специали- 
стов искусства и отделенности 
специалистов от революция. 

На этой двойственности, на ие- 
достатке общей н эстетической 
Культуры, на предравположении 
к изображению патологического 
лежит попутное увлечение Эр- 
млёра Фрейдои. Оно в значитель- 
ной степени определило сй6е0б- 
разный изобразительный натура. 
лиэм «Обломка империи», смёше- 
ниё жизненно острого с кхудоже- 
савенно выразительным и иркни. 
Эта двойственность была, конеч. 
но| результатом недостаточно 
глубокого понимания соъершаю- 
щнхей в стране процессов По- 
верхностность # нетерпеливый 

ерамент художника мещали 
по<инюновению в суть наблюдае- 
мых явлений до конца в толкали 
ег на слишком поспешную при- 
лайку ия к революционной фра: 
зе}. И так же, как фрёйлистское 
«Ублубление» явлений, было лож- 
ным центром эрымлеровского ис- 
кусства;, утопическая инструктив- 


ность была ложным центром эр › 
илеровского проповедничества. 
На неизжитой борьбе двух 
тенденций внутри художника, на 
том, что его классовое хотение 
шло иногда впереди и отдельно 
от его возможностей как худож- 


ника, ролился центральный ндей- 
но-художественный недостаток 
Эрмлера, так называемая лак» 


ревка действительности. Лакиров- 
ка — это заболевание образа че- 
рез схему, заболевание классово- 
го через чужда эстетическое, Мс- 
кренний художник может бодеть 
ею бессознательно. Момент осо- 
знания этого есть вачало кризиса 
в хуложественном н философском 
развитии Хуложник не сможет 
работать. пока непрерывный ло- 
тгический ряд. который является 
его философисй, не будет орга- 
низован из кусков знаний кусков 
опыта, кусков и противоречий 
развития. нестроты испытызаемых 
им разнородных влияний 

Классовая направленность, вли- 
яния срелы. давление определен- 
ных литературных вкусов. нажи- 
тые знания и опыт не были сое- 
дннены у Эрмлера в едивый мн- 
ровоззренческий сплав, органиче- 
ски выражаемый в искусстве не- 
прерывным образным холом. От- 
сюда — разнобой манеры. отсюла 
публицистичность сяльнейнего 
произведения Эрмлера—«Обломка 
империи». Отсюда же, конечно, и 
трехлетнее молчание Эрмлера по- 
сле «Обломка» 

«Обломком империи» Эрылер 
завершил огромный этап идейно- 
го и художественного роста. хо- 
тя художник и партиец все етце 
не могли в нем пробиться друг 
к другу. «Обломком империх» Эр- 
илер сделал бешеный прыжок 
вперед, вырываясь из бытового 
жанризма и юношески романти- 
ческого стиля прелшествующих 
работ. Он вплотную полошел к 
основной теме своего класса в те 
годы и все же остановился на 
касательной к ней. Зато он ис- 
черпал все возможности попутно- 
го пролетариату искусства кино. 
«Обломок империи» — последняя 
картина советской интеллигенция 
о ревслюшщии вообще. это послед- 
ний мировой бродячий сюжет, ко- 
торый можно было наполнить со- 
ветским содержанием. 

Эрмлер подвел его настолько 
близко к пятилетке, что дальше 
можно было быть только до кон- 
ца самостоятельным художником 
изнутри наейных залач, изнутри 
необ’ятно усложнившейся классо- 
вой действительности, изнутри 
ему одному раскрыгающихся об- 
разов новых. но уже разных, 
сложных в своеобразных челове- 
ческих чувств. понятий. иллюзий 
и надежл, конструнрующим в но- 
вый тип художника и новые фор- 
мы искусства 


Эрмлер — кинематографист ос. 
Тро современный по тематической 
наблюдательности, мастер неярко- 
го, но уже крепкого ремесла. все 
возраставшей художественной 
честности и неслабеющей эмоции: 
ональности замолчал после 
«Обломка». потому что не мог 
больше работать по касательной 
И еще не умел сочетать в олнн 
поток полноту идейного н непре- 
рывность образного ряда произ- 
ведения Эрмлер, кроме пнливя- 
дуальных условий развития и ро- 
ста, был ограничен н областью, 
в которой работал Задворки ис- 
кусства и задворки промышлен- 
ности, кино, не было тем участ- 
ком, на котором растут людя 
вместе с значением участка. 
Скорее наоборот. Кино в обста- 
новке крутого перелома  тем- 
пов. идейных  залач, новизны 
действительности. пресбраженной 
пятилеткой,  окосноязычело ло 
почтн поголовной агитпроифиль- 
мы. Кризис художественной ин- 
теллигенции. не овлалевшей тема- 
тикой пятилетки. осложнился для 
юино кризисом техники и техно- 
логин, нарожлением звукового 
кино. Кроме знакомых тем н тем- 
пов, кино лотеряло язык немоты, 
которым оно так высоко владе- 
л0, и получило немую еще неиз- 
вестность звука, с которым не 
знало, что делать. Эрмлер при- 
шел в кино с большим. чем лфу- 
гне, знанием  опосрелствований 
классовой революционной дейст- 
витемьности в человеческих от- 
ношеннях, и в ряде лет он осу- 
ществил мечту художника об оз- 
ладении нокусством. Но немое 
юино с нарождением звука ото- 
двинулось во вчерашний день, нз 
провинциальную днстанцию. Во 
вчерацтний же день отодвинулись 
пятилеткой те знания о жнани, 
которые делали Эрмлера выше я 
крепче пругих 


На осознание н 
этого ушли три года. 


«Встречный» не был той картн- 
ной какую Эрмлер должен был 
дать советскому кино ин себе. Эта 
грамотная работа была инсценн- 
ровкой. а не творческим разреше- 
нием стоявших перед ним задач. 
Печатью гладкости, ловкости и 
эклективма лег на картину рас- 
счетливый` рост отягченного из- 
вестностью мастера, вместо худо- 
жественного произведения она 
вышла  улачным выступлением 
умелого говоруна. 


Но хотя творчески картина на- 
же прежних работ Эрмлера, ра- 
бочее значение «Встречного» 
чрезвычайно высоко. — «Встреч- 
ный» — 65710, во-первых, все же 
убежденное слово, сказанное ёре- 
дн почти всеобщей ° нёмоты. 
«Встречный» — это, 80-вторых, 

ово, сказанное на новом языке, 
С точки зрения интересов Эрмле- 
ра-мастера это имеет решвющее 
значение, Дело в том, что началь- 
ный период работы в звуковом 
кино у Эфмлера, как в у других, 
сопровождается любопытным иро- 
цессбм восйроизводства особенно- 
стей начала их работы в немом 
кино, когда немое кино было дйя 
них новым Ибкусством. «Ветреч- 
ный» возродил далень позАйн 
оставленную Эрмлером в нёмом 
кино тенденаню  тематизма, Как 
вепоставленная «Песня» '— изжи- 
тую раньше тенденцию техноло 
гического формализма, «Вере. 
ный» был необхолимым этаном 
ускоренного прохождения в 38у- 
ковом КИНО того пути, Который 
сделал Эрмлера в Нёмом. кино 
одной из его нёнтральных фируб. 


МИХАИЛ ШНЕЙДЕР | 


преодоление 


ОБСУЖДАЕМ НОВЫЕ ФИЛЬМЫ 


„Пете 
СМЕЛЫЕ ЗАМЫСЛЫ 


«Петербургская ночь» — очень 
серьезный и в целом удавшийся 
опыт экранизации классического 
материала. 


В нем есть хорошо продуман- 
ный подход к теме и настоящий 
уровень мастерства. 


В картине Г. Рошаля и В. Стро- 
евой содержательная и большая 
мысль. Но эта мысль идет по кар 
тнне несколько сбивчивой ноход-. 
кой Онз раскрыта не звезде ясно, 
не везде убедительно и не везде 
достаточно пластично. 


В «Петербургской ночи» есть 
мотнв из «Белых ночей» Достоев- 
ского. Но это не экранизация 
«Белых ночей». 


В «Петербургской ночи» нема- 
ло сюжетных положений из «Не 
точки Незвановой>. Но картина 
не воспроизведение повести До- 
стоевского. 


Да и вообще по Достоевскому 
лин это? Авторы картины нигде 
не указывают, ато следуют за До- 
стоевским. Правильно делают. Они 
дают своеобразное сочетание 
мотивов иэЭ Достоевского, во за 
кономерность сочетания олното 
мотнва с другим. трактовка, раз- 
решение н общее тематическое 
освещение сделано никак не по 
Достоевскому, а в ином несвой 
ственном писателю разрезе. 


Нало признать, что  ввторам 
фильмы удалось создать для сво- 
его сочетония заимствованных мо- 
тивов определенное единство, по- 
жалуй, даже органичное единст- 
во. Как это единство получилось 
и на чем оно построено? 

Прежде всего интересна и зако- 
номерно еближение,  сопоставле- 
ние «Белых почей» и «Неточки 
Незвановой» У Достоевского эти 
две веши перекликаются друг с 
другом. Они и написаны одна 
вслед за другой. «Белые ночи» 
появились в 1848 г. а,/«Неточка 
Незванова> в 1849 году. 


В «Белых ночах» Достоевский 
ведет тему безлеятельной или, 
как он выражается, «неподвижной 
идеиь, мечты. фантазии, неопло- 
дотворенной трудом, практикой, 
потерявшей «всякий такт, всякое 
чутье в настояшем. действитель- 
ном». Он вот как сопоставляет 
жизнь и бездеятельную анта- 
зию: «Жизнь вечно обновляющая- 
ся. вечно юная и ни один час ее 
не похож ва другой, тогда как 
увыла и до пошлости однообраз- 
на пугливая фантазия, раба тени 
идеи, раба первого облака, кото- 
рое внезапно застелет солнпе и 
сожымет тоскою настоящее петер- 
бургское сердце. которое так до- 


рожит своим солнцем, — а в 
тоске какая фантазия! Чувству- 
еть, что она, наконец, устает, 


истощается в вечном напряжении, 
«нейстощимая фантазия». 


В «Неточке Незвановой, в той 
части, где идет рассказ о музы- 
канте Егоре Ефимове, — это дра- 
ма гнбнущего таланта, скованно- 
го «неподвижной идеей», «беспре- 
рывной мечтой о собственном ге- 


нии» (и в «Неточке Незвано- 
вой» — опять то же выражение 
«неподвижная илеяз|) художнн- 


ка,_«заблудившегося в собствен- 
ном сознании о самом себе». 


Внутренний облик мечтателя из 
«Белых ночей» и Егора Ефимо- 
ва из «Неточки Незвановой» род. 
ственны, близки друг другу, Меч. 
татель не нашел точки для при- 
дожения своего таланта в жиз- 
ни; Егор обесплодил свой талант 
бездеятельной мечтой о легком 
признании. 


Тема «Петербургской ночи» уга- 
дала эту близость мотивов двух 
произведений Достоевского. Она 
инитается соками этой близости. 
но у нее свое особенное устре- 
мление н содержание, Тема «Пе- 
тербургской ночи» — это тема о 
художнике который вышел #3 
народных низов; это — полукре- 
постной музыкант. служа потехой 
крепостнику. он заразился прел- 
рассудками чужого ему класса 


Из фильмы «Петербургская ночь», 
Настенька — актриса К. Тарасова 


относительно роли искусства и на- 
значения художника, по своему 
положению, по всем своим стре- 
млениям он гордый плебей, в его 
искусстве звучат горе и гнев ут- 
нетенный из среды которых он 
саи вышел, но он ищет призна. 
ния своему искусству и успеха у 
господетвующего класса, у угне- 
тателей; и естественно он не на- 
ходит признания; бездарный 
Шульц, умеющий служить госпо- 
дам, добивается успеха, а даровн- 
лый Ефимов опускается все ниже 
и ниже; однако звучашее в его 
искусстве горе и гнев угнетенных, 
независимо от его намерений, на- 
ходяч добрую почву, ёго проте- 
стующая музыка ббретаёт слова 
в песне борцов, пойготовляю- 
щих «всероссийский бунт», пол 
хонец художник, таким образом. 
ваходит свою среду, &В0й класс 
вроисходит влияние мёчты н дей. 
ствилельности, идея  Перестает 
быть «неподвижной», а сама дви 
гает практику. 

Как видим, «Петербургская 
‚ вочь» варьирует тематические мо- 


тивы двух повестей Достоевско- 
го, но пытается трактовать их 
социально. 


В этой трактовке совершенно 
отступают на задннй план отвле- 
ченные сопоставления. как в «Бе 
лых ночах», мечты н действитель- 
ности или как в «Неточке Незва- 
новой» отвлеченные сопоставления 
таланта без культуры и без ра- 
боты над собой с оларенностью. 
постоянно упражняемой. 


В тематических трактовках «Пе- 
тербуреской ночн» есть, таким об- 
разом, самостоятельная Мысль. 
есть попытка смелого освоения 
матернала, взятого у класснка; и. 
наконец, есть попытка лать ма 
тернал классика в известной пер- 
спективе Ефнмов дан не как нск- 
лючение В тине Ефимов 0б- 
общен. Одинаковые условня вы 
зывают  олинаковые — следствия 
Когда в кабаке, в Петербурге 
Ефимов говорит о том. что нет 
ушей, умеющих слушать его му 
зыку, что творить не для кого, в 
его дизлог с пьяными собесед- 
никами врывается, перерезая его. 
раздумчивая речь пнсателя. кото- 
рый плачется, что ои вынужден 
писать о купечёских инменинах 
что против косности среды ниче- 
го не поделаешь. Здесь сочета 
ние н перекличка реплик бунту 
ющего Ефимова н примиривше- 
гося. но иронизирующего писа- 
тейя рисуют нам горький образ 
характерный для дореволюинон- 
ной России, образ то подымаю 


цегося в бунте, то падающего в 
растрачива- 


бессилии художника, 


| 
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юифго талант в безнадежном 
пъЯНстве. 

Падение Ефимова в «Петер- 
бургской ночи» — это не паде- 
ннё просто буйной неприспособ- 
ленной к трудовой дисциплине 


нафуры художника, а это соци 
алвная судьба Николая Успенско- 
го,| Мусоргского, Решетникова. 
ЛевВитова и других, раздавленных 
жутью петербургской ночи, на- 
висшей над всей царской Россн- 
ей. Так от сороковых годов пе 
реброшен мост в последуюлщие де. 
тилетия. 


Но, к сожалению, тематические 
намерёния авторов картины снн- 
жаются недостатками в строении 
ваци. Легко сказать: своя трак- 
товка классика! У Достоевского 
его идеи вплавлены в ситуацию 
и. образы; это — литье, одно 
цёльное литье, «Белые ночи» сде- 
ланы. как песня, из которой по по- 
сдрвице «слова не выкинешь», до 
того в ней все органично слито. 

торам «Петербургской ночи» на- 
дд было бы для своих трактовок 
найти выражение и в характерах 
н в ситуациях. Им это удается не 
всегда. Груз трактовки больше 
пал на слова, на реплики Ситуа- 
вИонно собственная трактовка на- 
шла выражение больше в побоч- 
ных положениях илн в положе. 
ниях, выполняющих роль обои. 
совки фона и срелы, а неё в ос- 
новных моментах, где герой дей- 
ствует и совершает решающие по- 
ступки. Правда, на первый взглял 
как будто есть из этого два сча 


сфливых исключения: первое — 
это эпизод Ефимова со студен- 
том-наролником; п вт500е — 


вётреча Ефимова с  этправляю- 
щимся в Сибирь этапом ссыль- 
ных. Разумеется, это — основ- 
ные момёнты для Ефимова и для 
авторской трактовки. Но, увы, 
сделаноето это схематично и ма- 
ло действенно. 


Еле один серьезный недоста- 
ток композиции. Очень много по- 
бочнини и второстепеняого обы- 
грано. е полнотой; очень много 
главного смято и не раскрыто. 
Так, например: все экспозиции ме- 
ста и среды (репетищия оркестра 
у помещика, гости в ожилании 
французского скрипача у поме- 
щика, кутеж н водевиль в заш- 
татном городе, студент у  тек- 
стильщиков, балетмейстер у гене- 
рала) поданы очень обильно. а 
смяты такие, например сцены, как 
Ефимов и помещик перед нгрой 
Ефимова помещику на скрипке и 
овобенно после игры, расставанье 
Шульца и Ефимова при от’еэде 
Шульца в Петербург (ведь это 
жеё должно было быть потрясаю- 
щим событием для оставшегося в 
глуши Ефимова), сцены с На 
САаНЬКЫЙ (тем, кто чнтал Достоев- 
ского, Взвестна Настенька. им дег. 
ко понять и допустить. что На. 
стенька могла полюбить Ефимо: 
ва, но тем, кто посмотрит толькг 
фильму, Настенька останется не 
вполне понятной). сцена Ефимова 
со студентом. Есть аннии нача- 


ре и 

мя 

тые, брошенные и никак не пере. 
ключенные в дальнейший ход ве- 
щи, например, итальянец У До- 
стоевского он ясен. от него ло- 
жится тень на всю линию Ефи: 
мова. А в фильме? Не устававли- 
вая сближений между характером 
итальянца и натурой Ефимова 
{как сделано у Достоевского), к 
чему было искать подробной имо- 
тнвировки того, как кларнетист 
Ефимов стал скрипачом? Для то- 
го. кто не знает Достоевского, 
все это будет ни к чему, все это 
будет лминим. 


В <Петербургской ночи» есть 
пустые персонажи: помещик, На- 
стенька, отчасти Шульц. актриса, 
генерал. В лучшем случае это си- 
луэты и маски, а не характеры. 

Художники ИМ. Шпинель и П. 
Бейтнер в целом хорошо справи- 
лнсь с декоративными задачами 

Основная музыкальная  темз 
слелана, безусловно, интересно. 


Тема песни, оторвавшейся от поч 
вы н затем находящей свою род- 


ную среду, свою крепкую землю 
проведена волнуюше и с блеском 
Скрипичные партин полны боль-р 
шого напряжения. 

Из актеров надо отметить Доб- 
ронравова. (Ефимов). Ажтер да- 
ет содержательный, цельный, вер- 


Григорий Рошаль 


вый образ; хорошо использует 
все, что представляет каждая сн- 
туация. Можно пожалеть Тарасо- 
ву (Настенька) много хорошего 
замысла она вложила во внешняй 
образ Настеньки, но сценарий не 
дал ‘ей возможности для раввер- 
нутой игры. То же и у Горюнова 
{Шульц}, которому пришлось ог- 
раничиться маской, хотя здесь са- 
иим актером упущены кой-какие 
возможности. 


В целом фильма очень своеоб- 
разна н смела по замыслу, све- 
жа по музыкальной теме, сдела- 
на без робости в режиссерском 
оформлении, но не стройна по 
композиции. 


И. Ф. ПОПОВ 


` 

«Иудушка Годовлев» ставит во- 
прос о методах освоения класси- 
ческой дитературы в специфиче- 
ских условиях кинотворчества. 

В «Нудушке» очевидна подчи- 
ненность сценария-его литератур. 
ному предшественнику. Сцеварий 
представляет собой совокупность 


дналогоз и событий, непосредст- 
венно извлеченных из эпопеи 
«Госпола Головлевы» и следую- 


щих олин за другим в том же 
порялке. Вместо самостоятельно- 
го кинодраматургичеекого произ- 
ведения получилась механическая 
экранизация, простой пересказ. 
переложение повести Щедрина на 
язык кинообразов. 


Берясь за «Иудушку Головле- 
ва». постановщик должен был 
прежде всего освоить это произ- 
ведение. т, е, его пережить нано- 
во, выделить в. Нем все то, что 
непосредственно смыкается с на- 
шей эпохой, ибо только так мож- 
но, сохраняя познавательное З8На- 
чение фильмы, политически орн- 
ентировать зрителя в современных 
событиях. Сделано ли Это? 


Трактовка образа Иудушки 1‘о- 
ловлева Шедриным  отяйчается 
внутренней двойственностью, Как 
публицист в и Щед- 
рин Находился под влиянием ра- 
дикальной лево. народёнческой 
критики пореформенного стая, он 
не видел еще пролетариата, ПУб- 
лицистически раз’ясняя образ 
Иудушки, Щедрин трактовал его 
как воплощение «праздности и 
непригодности к какому бы то ни 
было делу», выпячивал вытекаю- 
щее отсюда «пустомыслие, нусто- 
словие н пустоутробие». А запой 
Иудушки трактовал сюжетно, как 
«обязательное заключение жиз- 
ненной неурядицы». 

Но как художник Шедрин чув- 
ствовал вторую и, быть может, 
основную черту Мудушки — его 


ргсн 


‚Керте песня 


МУЗЫКАЛЬНАЯ 
ФИЛ 


Музыка в «Петербургской во- 
чи» заслуживает самого присталь- 
ного внимания. Прежде всего ее 
роль в сюжетной концепции 
фильмы, чрезвычайно значитейь- 
на. И в первую очередь это за- 
слуга композитора ДМ. Кабалев- 
ского. 

Музыка здесь тесно связана с 
общей композицией фильмы, с ос- 
новными сюжетными ЛИНИЯМн в 
их развитием. Овна дополняет и 


усиливает смысловое н эмоцно- 
нальное воздействие зрительных 
эпизодов, местамн даже ведет 33 


собой действие. 

Каковы же основные линин му- 
зыкального раввития в картине? 
Ядром всей музыкальной композн- 
цин является характеристика цея- 


тральной фигуры картины — ге- 
ннального скрипача Егора Ефимо- 
ва. И его импровизации — УЗзло- 


вые моменты не только музыкаль- 
нюй конструкции, но и всей кар. 
тины в целом. 

Первая же импровизация Ефи- 
мова сразу вводит в круг специ- 


фических черт его музыкальной 
характеристики. 
После «злого», резкого вступ- 


ления, эмоционально суммирую- 
щего всю предыдущую сцену, воз. 
ннкает теплая, лирическая тема, 
прохолящая красной нитью по 
всей фильме и приобретающая 
различную окраску. Эта скрипич- 
ная тема, поддержанная незамет` 
но и постеленно вступающим ор- 
кестром. вырастает в сильную, 
мощную кульминанию. завершаю. 
щую игру Ефимова. 

Эта тема сочетает мягкую ЛН- 
ричность с яркой эмоциональ- 
ностью и силой. Она носит рус- 
ский народно-песенный характер. 
хотя и не является подлинной на- 
родной мелодией. Народно-песен- 
ные истоки всей музыки Ефимова 
вскрыпаются ясно и в холе раз- 
вития действия. Два момента го- 
ворят о них, — зто вклиниваю щая - 
ся в игру Ефимова песня бабы в 
ГЛУХОЙ занесенной снегом дере- 
вушке поющей над своим ребен- 
ком, я песня нищего погорельца? 
услышанная и напетая Шульцу 
Ефимовым. 

Эти элементы — основа музы- 
кальной линии Ефимова. Самым 
значительным эпнзодом. этой ли. 
нии является концерт Ефимова ь 
Петербурге -= его вторая нмпро- 
визация. В ней уже несравненно 
меньше лиричности ин мягкости 
Нервно-приподнятое ВСТУПЛЕНИЕ 
сменяется сильно цефориирован- 
ной основной темой. Она как бы 
разорвана, она поднимается все 
выше, растет, приобретает мощ- 
ные, маршеобразные — очертания 
Выводом из всего развития явля- 
ется простая и ясная песня. тема- 
тически вытекающая из лейтмот!. 
ва Ефимова. 

Песня подхватывается студента. 
ми на галерке, Партер протестует 
Крики и шум заглушают музыку 
Отвезственнейшее сюжетное зада- 
ние. данное в этом случае музы- 
ке, нашло в основном правильное 
разрешение. Музыка достаточно 
убедительно выполняет роль двн- 
гателя драматургической канвы 
эпизода, оправлызая н пение сту- 
дентов и разгорающийся скандал 
а ряд дальнейших событий. 

Появившаяся впервые на кон- 
звучит и в конце 
фильмы. Ее поют этапники шпи- 
гулинские, отправляемые в Си- 
бирь. Это песня. сочиненная Ефи- 
мовым, здесь видоизменилась, ста- 
ла шире, уверенней. крепче. Те- 
перь она имеет слова. 

«Такие слова на мою музыку? — 
говорит Ефимов. Он прислушиза- 
ется к этим словам. Начинает 
подпевать: 


«В глухом каземате, в остроге. 

Мы песни свои пропоем 

И этою самой 

Сибирской дорогой 

На бунт всероссийский пойдем!» 

Песня Ефимова, ппаче осмыс- 
лезная, приобрела нозое об’ектив- 


крепкоё стяжательство, живучую 
силу характера, умение эксплоа- 
таторски вгрызаться в жизнь, ко- 
торая лишь немного была изме 
нена т, н. кресльянской реформой 
Щедрин остро чувствует эту вто- 
рую натуру Иудушки, характе- 
рчзуя его конкретно как «лице- 
мера чисто русского пошибя». п. 
об’ективной ограниченности сво- 
его общестненного созвания, Шед- 
рин, однако, не понял, в чем суть 
этого «расейского» варианта Тар- 
тюфа ни истолковывал специфн- 
ку его метафизически, как отсут- 
ствие «всякого нравственного ме- 
рила и незнание иной истины, кро- 


ме„той. которая значится в азбуч-, 


НЫх истинах». как «пакостное пу- 
стословие». В чем же  действи- 
тельное существо Иудушки и Что 
делает его образ столь интерес- 
ным нашему современнику? 

Левин по поводу Мудушки Го- 
ловяева лает следующие прямые 
указания: 

<«)Каль, что не дожил Шедрин 
до великой российской  резолю- 
ции. Он прибавил бы. вероятно, 
вовую главу к «Господам Голов- 
левым». он изобразил бы Иудуц- 
ку, который успокаивает высечен- 
ного, нзбитого, голодного, зака- 
баленного мужика. Но кадетский 
Иудушка Головлев способен вну- 
ить самое сильное чувство яе- 
нависти и презрения, Ведь этого 
«либерального» помещика н бур- 
жуазного адвоката слушают даже 
крестьяне. Ведь он действитель- 
но засоряет глаза народу, дей- 
ствительно отупляет умы, 


Бороться словом. пером против 
контрреволюции значит преж- 
де всего. больше всего разобла- 
чать тех отвратительных лицеме- 
ров, Которые во имя «народной 
свободы», во ИМЯ «демократии» 
воспевают политический застой. 
вародное молчание,  забнтость 
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ное значение, независныое ст его! 
личной неудачной судьбы. Отсю-, 
да, через музыку, доводит Вежис- } 
сер до зрителя один из важней-' 
щих смысловых нтогов фальм, >. 
вскрывает личные ошибки Егорз 


и намечает тот путь, котоэый 
скрииач нащупать не сумел. Не- 


сколькими четкими штрихзыи 05. , 


рисован в музыке и Шульц. 
мелкая «дотошность», его назой- 
аьвое упорство находят с30е вы- 
ражение в сопутствющем ему 
экз рснсе. Даже украл®ниая му 
у Ефимова песвя  нимцего-пого- 
реЛьца приобретает в его изло- 
жении черты пустого, салонноге 
вальсика. Музыкально хорошо об. 
рисовано провинциальное, мещан. 
ское болото, в котором застрева- 
ет Ефимов по дороге в Питер 
Ресторация и музыка ведевиля со- 
четают реалнстическую — выразн- 
тельность с ясным отрицательных 
отношением автора к матерналу 


Нанболее, пожалуй, социально 
заострена звуковая линия военно- 
го Питера ‹ его солдафонством, 
грубостью в внутренней пустотой 
Эта диния, монтирующаяся из 
барабанной дроби, подлинных во- 
енных маршей ин фанфар того 
времени, находит различные пре- 
ломления. Условно разрешенный 
звуковой парад, падающий на 
статическое нзображение питер- 
ских памятников. барабаны после 
убийства студента.—все это при- 
меры насыщения звука полновес- 
ной смысловой и сюжетной зна- 


чимостью. 


Хотелось бы отметить четкую 
синхронизацию музыкальных эпн- 
зодов: совпадение штрихов смыч- 
ка в игре Ефимова (актера, не 
владеющего скрипкой). совпаде- 
ние дирижерских взмахов в та- 
рантелле и др. Эта синхронность 
потребовала большой подготови- 


я 
` ы 


Перед нами стояли три основных 
и серьезнейших задачи. 

Ирежде всего — задача крити- 
Ческого ОСноЕНИЯ классика, но. 
сильная его переработка. 

Исторической, в полном. смысле 
слова. нашу картину назвать Нель- 
зя, как н целый ряд картин по- 
лобного цикла-—Гроза». «Иудуш- 
ка Головлев», «Поручик Киже» 

Но залача, стоявшая перел нз- 
ми, — э10 создание художествен- 
ного документа эпохн, поданной в 
нужном нам ракурсе. 

«Петербургская ночь» это 
картина о глубокой ночн импера- 
торского Петербурга. 

Взяв в основу нашей вещи 'про- 


чзведения Достоевского. в част. 
ности, «Белые ночи» и «Неточка 
Незванова»?, мы хотель создать 


картину о судьбе гениального му 
зыканта ЕРгора Ефимова, несуще- 
го в своем творчестве подлинную 
муку и горе угнетенного, обезло- 
ленного нарола. 

Но он, этот замечательный му- 


зыкант, не виднт своего настоя- 
щего места в жизни. 
Он ищет признания, во ждет он 


его как раз от тех, кого он пре- 
знрает и ненавидит, он ждет его 
от блестящих генералов н барынь 
партера, от сго превосходитель- 
ства. 

Мы хотели показать бунтующе- 
го художника, бунтарская устрем- 
ленность которого не может най- 
ти отклика в безлушном холод- 
ном, чиновничьем Петербурге. 

Он одинок, Ефимов, одинок, как 
и большинство художественной 
интеллигенции того времени. Он 
скатывается все ниже и ниже по 
лестнице психологических мораль- 
ных и бытовых неудач. 


Выход он зидит лишь в слепой 


ашенного в обывателя гра- 


жланина. Бороться надо с этими 
либеральными  помещиками и 
буржуазными адвокатами, кото- 


рые вполне довольны тем, что на- 
род молчит и что они могут без- 
наказанно, безбоязненно корчить 
из себя «государственных мужейз, 
проливая елей умиротворения на 
тех, кто &бестактно» возмущает- 
ся господством контрреволюции» 
(том ХЬ стр. 158). 


| Вот именно эту новую главу н 
должен был создать постановщик, 
‘наново социалистическя осваивая 
|классическое наследие Щедрина. 
'Речь ндет не о механяческой ре- 
|жиссерской перестановке эпизо- 
‚дов, не об изменения сюжетной 
ткани, а о такой трактовке обра- 
за Иудушки, при которой это 
подлинное и сохраняющее сов- 
ременную остроту сушество бы- 
ло бы художественно аниентиро- 
вано. Этого постановщик не сде- 
пал. 


Увлекшись Нсихологическим фо- 
ном, семейной фабулой, Ностанов- 
щик лишь мельком характеризу- 
ет социальное содержание произ- 
ведения, Некритически следуя 38 
авторским развитием событий, по- 
становщик дает нам сильную по- 
весть ой олвратительном скоци- 
домстве, о лицемерном дуцтитель- 
стве всего живого, но в этом 
слишком  отвлеченном портрете 
выпадает социально-полемическое 
жало, отсутствует конкретность 
кайссовых черт русского юнкера 
—помещика, «нововременщика», 
елейного либерала, распространя- 
ющего солдафонскую «пустоту нё- 
домыслия», Отсучствие классовой 
политической заостренвости яи. 
шает картину «Иудушка Голов’ 
лев» необходимой остроты бодёр. 
жания. 

Отыетим и тот существенный де- 
фект, что в характеристике «чу- 


Из фильмы «Петербургская ночь». 
Костомолоцкий. 


з 
— в : 


Добронравов 


Актеры 
Режиссеры — Г. Рошаль и В. Строева, оператор— 
Д. Фельдман 


тельной работы. Установление 
четких скрипичных штрихов и 
темпов по метроному на немой 
С'емке. пробные записи и черно- 
вой монтаж под расшифрованную 
фонограмму, наконец. окончатель- 
ный монтаж, проверенный под 
рояль и чистовае озвучание, 
таков метод, практически давший 
незлохие результаты Методиче- 
ский интерес, как нам кажется, 


представляют нм н\\ мо-музыкаль- 
ные композиинн (начало карливы 


—<нег. белые ночи и пр.). Злесь 
проведен принций ритмо-тембро- 
тонального соединения шумовых 
элементов с музыкой. 

Музыка используется вне обыч 


ных представлений об инстру- 
ментальной ни симфоняческой фак. 


туре. Даются отдельные музы» 
кальные элементы (длительные 
выдержанные скрипки далекое 
соло валторны ит. п.), соединяе- 
мые с ‹омузыкаленными» реалн- 
стическими шумами. Ветер рабо- 
тает в общем ритые всей компо- 
знции, бубенцы приближающейся 
тройки имеют точную тональную 
настройку и поэтому органиче- 
ски связываются с тараителлой и 
т, д. Нам кажется. что нащупан- 
ные в «Петербургской ночи» мето- 
ды построения иузыкальнс-шумо- 
вых композиций являются вопыт- 
кой создания нового, спеинфиче- 
ски кинематографического звуко- 
вого языка, 


НИК. КРЮКОВ 


ТРИ 


й Е Рё 

| Г. Решаль 

всепоглощающен ненависти, 

нависти, которая сжигает его. 
Но выход был. Этот выход — в 

слиянин с бунтуюним полнимаю- 

щимся классом 


й 
| 


Не. 


Музыка Ггора Ефимова выше 
его самого «Гебе надо 10 самого 
себя лорасти. Ефимов». — говорит 


ему стулент. М это правильно. Он 
еще не дорос ло своей музыки 
ЭТОТ бунтарь. неудачник и ПЬЯНЕ- 
за 

Но то настоящее. то подлинно 
гениальное. что есть в его музыке. 
поднято и использоваво тем клас- 
сом. рали которого погиб первый 
политический учитель Ефимова. 

Его песню поют этапники 
итигулииские ткачи. ссылаемые за 
бунт в Сибирь Он услышал эту 
песню. он услышал новые. неожн- 
данные лля него слова «Моя му- 
зыка! Какие слова!» 

Эти новые слова, поздно. прав- 
да. но все же открывают Егор\ 
Ефимову его иастоящий ПУТЬ, 

Он признан. замечательный му- 
зыкант, полукрепостной скрипач и 
композитор 

В <‹Белых ночах», каки в «Не. 
точке Незвановой», ость Ефимовы 

Но у Достоевского Ефимовы не 
могли найти своего места в эпохе. 
Это были просто слабые и лурныг 
характеры. Они погибали, потом\ 
что были слабее среды. 

Сценаристы поставили перед со- 
бой задачу зовлечь этих людей пн 
острые социальные конфликты. я 
борьбу на позициях разных твор- 
ческих установок и целей. 

Этот путь раскрытия указанных 
вещей Достоевского давал вюз- 
можность, отметая тему гениаль-”“ 


мазого», введенного в фильму 
лишь как эпизод, постановщик 
напрасно опустил едкую силу 
сарказма и ненависти, свойствен- 
ную Шедрину. Купцы изображе- 
ны постановщиком либо совсем 
карикатурно (букалическая фигу- 
ра пляшущего купца с цилинл- 
ром), либо бесстрастно. как ней- 
тральная зарисовка исторического 
восприемвика дворянского  нас- 
ледства, но без выявления автор- 
ского отношения к нему. Не по- 
могает делу и ритврическая фра- 
за купца о том, что он — опора 
трона, нбо в ходе фильмы вовсе 
не показано отношение к крестья. 
нам «чумазого», этого нового «кро- 
вопийцы», который. по словам са- 
мого Шедрина. «обставляет кре- 
стьянина кабаком. лавочкой и 
грошевой кассой ссуд, обмерива- 
ет, обвешивает. обсчитывает, до- 
водит питание мужика до миниму- 
ма ив заключение взывает к вла- 
стям ‘об укрощении людей. вззол- 
нованных его же неправдами», 


Прдявляя натуралистическую 
добросовестность в развертыва- 
НИИ сюжетной ткани, постановщик 
почти вовсе не использует бога- 
тых ‚изобразительных средств и 
приемов, свойственных кинемато- 
графни. 

В «Иудушке» экран по существу 
является лишь движущейся сцс- 
ной. Правда, в отличие от театра 
в фильме по проселку движется я 
коаяка, показываются и Пейза- 
жн, Во все это — лишь допол- 
нитадьные, подсобные средства, 
к которым постановщик прибега 
ет дныь в случае крайней необ- 
ходийоств В центре же поста- 
повки — павильон, выступающие 
на падмостках актеры. На игре ак 
терев, на нх ренликах и диалогах, 
в сущности, и сконцентрирована 
вся снла фильмы, 

р 


сы 


ити 
ничаютщего характера. поставить 
вопрос о двух типах хуложника, 
о путях художника в парской им- 
ператорской России, связывающих 
сценарий с эпохой. наиболее ха- 
рактерной для полобноге рода 
коллизия. В картине «Петербург- 
ская ночь», не стремясь к скру- 
пулезной четкости воспроизвеле- 
ния указанной эпохи, мы хотеля 
найти волнукииие акценты. кото- 
рые во всей своей совокупности 
должны создать илейное предстё- 
вление об этом интереснейшем пе- 
рноде истории. когда н8 почве ог 
осмного брожения и страшного 
гнета полицейского режима `чер- 
чивались неудачи Ефямовых 

Эта эпоха была освешена ге. 
нием Чернышевского, во Ефимовы 
не умели и не могли пить из это- 
го источинка, и в этом огромная 
ошибка их биографий. 

В этом. в показе ла\х тнпов ху- 
дожника, и заключалась вторая за- 
лача нашей работы ! 

И третья это сделать вещь 
простой. 

Мы добивались настоящей про- 
стоты в подаче зсех образоз, всех 
развертывземых вами характеров. 

Эта простота дала нам возмож- 
ность не углубляться в лебри пеи- 
хологических перипетий. не иттн 
слепо за психологическими койли- 
зиями Достоевского. а в ояле 
сконцентрипованных эпизодов 2а3- 
вернуть социальную биографию 
герсев. 

Залача режиссеров. оператора н 
хуложников заключалась именно в 
том, чтобы во внешнем изобрази- 
тельном построении фильмы най- 
тн графическую архитектурную и 
фотографическую четкость найтя 
общую стилистическую линию. не 
впадая в стилизацию. в излишнюю 
красивость и «экзотику нищеты». 


И нужно сказать, что игра ак- 
теров действительно хороша, 
В. Гарлин в роли Мудушки пока- 
зыввет себя изумительным имасте- 
ром. разворачивающим сложней- 
шую гамму чувств и интонаций, 
религнозного ханжества, елейно- 
го лицемерия, стяжательской чер- 
ствости, старческой немощноств и 
цепкого угнетательства. 


Но ошибка режиссера в том, 
что слову он приносит в жертву 
движение, жесту — пространство. 
Если не считать елинственного 
своеобразно кинематографическо- 
го кадра, когда стреноженные ко- 
ни идут на поклон новой помещи- 
це Галкиной, то вся фильма прел- 
ставляет собой лншь двнжумщую- 
ся декорацию. Движение вещей 
имеет в существе своем мертвен- 
ную неподвижность театрального 
реквизита, а пейзажи скорее “ма- 
хивзют на задникн 


Отказываясь от этого богатства, 
придерживаясь камерности, кото- 
рая ничего Не прибавляет в смыс- 
ле художественной глубины (по 
сравнению с театром), постанов- 
ик чуть ли не возвращаетейя к 
младенческим годам «живой фо- 
тографии». Это обеднение красок 
и приемов творчества далеко не 
компейсируется звучащей речью. 


Социалистический реалдизы вкн. 
но должен проявляться в умвоже- 
анн вго ‘идейного богатётва, в 
цельности социального содержа- 
ния. при непременном. условни ись 
пользования Всех средетв м прие- 
мов, свойственных кинематогра- 
фии. Не в обезличении ве особев- 
иостей, а в умножении н раЗвер- 
ТЫВаНиИи ее творческих приемёв— 
подлинная предпосылка к сбёда- 
нию монумёнтальных, реалистиче- 
ских кинопроизведеннй. 


БОРИС ВЕТРОВ 


ВСТРЕЧА С ДРУЗЬЯМИ 


В кинохронике страстно бьется 
сердце нашей 5похн. Бесстраст- 
ный «человек с киноапнаратом» 
промчался по феволюцин, чтобы 
исчезнуть. Сегодняшние  <люди 


С анноаппаратами», прежде всего, 


фироители. И то, что мы вазыва- 
радостью творчества-—эте ра- 
дость стройки, радость побед со- 
циализиа, в участия в этнх но- 
бедах. у ь 

Эти победы свершаюля еже- 


дневно. В далекой заснеженной‘ 


Сибири, в солнечном Узбекистане. 
на величественной плотине Дне. 


прогэса, в молодом Хибиногор:, 
з большевистских колхозах, 


ске, 
з горячем дыхании индустриаль- 
ных гигантов, 
площадках всех строек Союза. 
кннохроникеры являются свиде- 
телями и участниками этих побед. 
художественными документатора: 
ми наступления социализма. 

Впередн наступления — партия. 
Командиры побед — неустанные, 
могучне, упорные, непоколебимые 
яюди партин. 

С ними, с секретарями партий 
нных комитетов, начальниками по- 
литотделов, бригадирамн ударных 
бригад, передовыми ударникамн 
— первое слово кинохроникера на 
с‘’емке. Они подробно и взволно- 
ванно рассказывают о том, что 
бы «следовало показать». Откры- 
вают целый мир идей и чувств 
Помогают осмыслить явления, раз- 
вернувшиеся перед  киноаппара 
том. 

Они говофят: вот это — удар- 
‘ная работа, новый быт, новая 
культура, новый человек, это 
партня, это — социализм. И по. 
могают кинохроникеру сказать 
9б этом с экраня  миллионному 
зрителю страны. Они учат хрони- 
керов большевизму. 

Когда пролетарская Москва 
принимала делегатов ХУП парт- 
с‘’езда, в первых рядах встреча- 
юших были кннохроникеры. Как 
всегда, они были во всеоружии, 
Блестели обновленные аппараты 

Когда во всех уголков страны 
прибывали в столицу на с’езд ве- 
ликой партии МЛенина- Сталина, 
на с’езд победителей, лучшие 
представители большевистской 
породы, с радостным волнением 
встречалн кинохроникеры — этих 
людей — старых знакомых, луч- 
ших друзей своих и руководите- 
лей. 


В ДВУХ 3 


Московские кинотеатры с каж- 
дым днем все ближе и ближе под- 
Ходят к тому, чтобы стать подлин- 
ным местом культурного отдыха и 
развлечения. 

Недавно большую работу в этом 
направлении проделал кинотеатр 
«Межрабпом» (6. Горн). 

Все помещение кинотеатра об- 
новлено ин переоборудовано. В 
верхнем фойе зритель в ожидания 


сеанса может послушать неплохой 
конперт  джаз-оркестра. Внизу 
имеется уютное кафе. Небольшая 
читальня изобнлует литературой 
В книжном киоска вы можете при- 
обреств любую книжку. К вашим 
услугам консультация по кннора- 
боте и... парикмахерская. 

Все три фойе и кафе раднофи- 
цнровавы. 

В кинотеатре «Межрабпом> вые- 
ется второй зал для демонстра- 
ции немой и звуковой хроники 
или технической Фильмы. В ве- 
черние часы во втором зале об- 


на строительных 


Вот товарищ Хатаевич, секре- 
тарь Днепропетровского обкома. 
Когда для участия в первом об- 
ластном слете колхозников-удар- 
ников в Днепропетровск прибыла 
бригада украинской хроники, он 
в первый же день принял ее у 
себя на квартире. Загруженный 
подготовкой к слету, к докладу, 
к тому же еще нездоровый, он 
внимательно выслушал бригаду, 
просмотрел  колхозные очерки 
«Праздник зажиточности» и «Дед 
мороз», дал оценку фильмам, 
вскрыл смысл и содержание по- 
бед колхозов Днепропетровщины. 
направил работу „бригады, 


Вот тов. Лейбензон — еще не 
лавно секретарь парторганизации 
Днепростроя, сейчас секретарь 


ЗапоФожекого ПК.: На его груди 
— орден Ленина. Приехавшую на 
Цнепрострой в напряженные дин 
стрбйки выездную  киноредак- 
цию Союзкинохроники он спеця- 
альным решением парткома бро 
снл на самый отстававитий участок 
— линию передачи. 

Завод им. Рыюова в Сталино за 
держал изготовление мачт для ли- 
нии передачи. Линия передачи не 
была готова принять ток прибли- 
жавшейся к пуску ГЭС. Пуск 
Днепростроя был под угрозой. 

...Оператора опустили в Котло- 
ван. Комсомольскне бригады ге- 
ронческя приблнжали историче- 
скую минуту — последний замес 
последнего кубометра бетона 
плотины. Устанавливались новые 
и новые мировые рекорды. Это 
был незабываемый праздник. 

Оператор был в  Котловане. 
Оператор был и в ГЭС, снял за- 
вершение оборудовання станции. 
Здесь тоже были героин и рекор- 
ды. Об этом была сделана филь- 
ма. 

С этой фильмой бригада выеха- 
ла в Сталнно. Рабочим завода им. 
Рыкова с экрана был пред’явлен 
сопиалистический счет  героиче- 
ских строителей Ллепростроя. Они 
требовали немедленно закончить 
мачты для готового к пуску ги- 
ганта. 

С работы было снято все руко- 
водство завода, не сумевшее воз- 
главить борьбу за выполнение за- 
каза Днепростроя. Количество не- 
обходимых станков было удесяте- 
рено — их собрали со всех заво- 
дов. Взяли рекордный срок 


АЛАХ 


‚ служивают публику, ожндающую 
\ начала сеанса, а днем во, второи 
‘зале идет программа для детей. 
Таким образом, днем до 7 9. 30 м. 
\вечера родители могут притти с 
ребенком и, оставив его на поме- 
\ченне специальных руководитель- 
ниц, сами могут итти смотреть 
основную программу. 


Свою культуркую деятельность 


Кинотезто «Межрабпом> только 
начинает, а поэтому естественны 
фригибки. Не следует разрешать 


Курить в читальном зале. Надо в 
унтальне вместо громкоговорнте- 
ля устроить штепселя и иметь на 
ушники, ибо в читальне должна 
быть тишина. Нельзя устраивать 
выхолные дни в дни работы. А 
+0 31 января не было джаз-орке- 
фтра, консультации, не работал 
зал хроники. 


} ВАЛЬ 


трн дня. И все мачты были гото- 
вы. 

Телеграфно обратившись с при- 
зывом о помощи к комсомолу всех 
станций по пути Сталнно—Дне- 
простой, выезлная  киноредак- 
ция, возглавив состав с мачтами 
за 3 дня — вместо 7 суток — 
транспортировала его на Днепро- 
строй и вручила т. Лейбензону. 

И когда строительству первой 
очереди — Алюминькомбинату — 
кирпичные заводы задержали 
кирпич, т. Лейбензон бригадир ки- 
норедакцин режиссеру  Левкову 
сказал только четыре слова: 

«Товарищи, Алюминькомбинату 
нужен кирпич». 

Снова бригада кнпоредакцин 
выехала па кирпичные заводы и 
привезла кирпич. 

В дни, когда беспрерывно шлн 
дожди, агитмасс партийного ко- 
митета т. Дмитрусенко ходнл гру- 
стный. Он «страдал», нельзя было 
снимать. 

— Ничего, ребята, ничего, сле. 
лаем-—ободрял он себя и“исто- 
сковавшуюся по работе бригаду 
к которой его прикрепил партий- 
ный комитет. А когда появлялось 
солнце, он вместе с бригадой вы 
езжал на места с‘емок, оперативнл 
помогал реализацин с’емочногх 
плана, утвержденного парткомом 

Чуткость и заботливость  пар- 
тнйных организаций проннзы- 
вают всю творческую практику 
советской кинохроники в Башки 
рни и на Урале, на Северном Кан 
казе и Нижней Волге, в Грузии и 
на Дальнем Востоке, везле, где 
есть глаз хроники, даже на «Че. 


люскине». Кинохроника действен- 
но помогает успехам  соцстрон- 
тельства. 


В самые горячие н сложные дни 
хлебозаготовок на Харьковщине, 
в кабинете  культпропа Обкома 
КГ{б)У был установлен  кищо- 
проектор. Почти ежевечерне Фа- 
ботникн Обкома просматривали 
с’емки, прибывавшие с Фронта 
хлебозаготовок, и это было пре- 
красным дополнением к сводкам 
и отчетам уполномоченных. Наи- 
более важные книнодокументы о 
хлебозаготовках просматривали 


на заседаниях бюро и секретариа. 
вынося соответствующие ре- 


та, 
шения в связи с отраженными в 
хронике фактамн. 

Обком КП(б)У был коллектив 
ным редактором всех выпусков 
украинской хроники о хлебозаго- 
товках. 

Полнтбюро ЦК КП(б)У в пол- 
ном составе просматривало кол- 
хозныеЕ фильмы «Праздник зажи- 
точности» и «Дел мороз». Оизл- 
ка качества этих очерков, в част- 
ности указания т. Постышева, оп- 
релелили основные пути работы 
по колхозной тематике. 

За годы, прошедшие межяу 
ХУГ и ХУП с'’ездами. кинохроника 
превратилась в один из могучих 
отрядов советского киноискусства 

Конкретное, внимательное и чут- 
кое руководство партии обеспечи- 
ло этот рост. 

И вот, в вихре аплодисментов 
в долго несмолкасемых припетст 
виях великому водителю зажига- 
ются юпнтеры. Оператор выби- 
рает , точку. Оператор снимает 

Оператор снимает застывший 
в молчании зал. С’езл слушает от- 
четы о великих днях борьбы и 


стройки. С’езд намечает планы 
новых наступлений. 
Для хроники это план новое 


отражения эпохи, тематический 
план, творческая программа. 


Оператор снимает. Встречают:я 
старые бойцы, соратникн, товарн- 


щи, друзья... 
РАМАН 


т оон б Рни ИЕ 
РАСТУТ КОРПУСА 


ПРАВО 


| 


НА ВНИМАНИЕ 


ОТНРЫГОЕ И МО-— ОБЯЗАТЕЛЬСТВО 
РАБОЧИХ СТРОИТЕЛЬСТВА 


Наше стройка — Казанская фа- 
брика кинопленки еще  ле- 
том прошлого года включилась в 
соревнование строек Татарии. В 
этом соревновании мы были би- 
ты, ибо годовую программу в де- 
нежном. выраженин недовыполни- 
ли ва 17 проп., а в физическом 
об’еме еше болыьзе. 

Немного у нас хороших бригад 
как бригалы Гришина, Панибрато- 
ва, Горохова, а больше плохих 
бригад, которые не выполняли и 
сейчас не выполняют свои планы. 
—5это бригады: Рязанова (камен- 
щики), Назарова {плотники). 
Волковой (подсобники}) и др. 

Сейчас выложены коробки зда: 
ний: учебно-экспериментальной 
станции (УЭС), котельной, меха. 
нической, деревооблелочной, по- 
жарного депо, гаража, прохол- 
ной. медпункта, но все они не за- 
кончены и процент нх готовно- 
сти колеблется от 30 до 70. 

Особенно позорно идут работы 
по сооружению УЭС. До сих пор 
не закончены железобетонные ра- 
боты. Надо уложить бетон в 2400 
плит лля перекрытия УЭС. 

Мы не выполнили денабрьский 
план и еще хуже работали в ян- 
варе. 

Сейчас мы твердо решили по- 
кончить с плохой работой! 

Включившись в производствен- 
ный поход им. ХУП с’езда пар- 
тии, мы взяли на себя обязатель- 
ство: в 1 квартале полностью ос- 
воить строительную программу. \ 

Мы обязуемся не уходить с ра- 
боты, пока не будет выполнено 
дневное заданне. . 

Обязуемся дать высокое каче- 
ство работ, для чего созладим в 
бригадах институт инспекторов 
по качеству, организуем ежеднев. 
ную приемку работ. Ни одна ра- 
бота без акта этих инспекторов ве 
о передаваться к оплате. 


| Обязуемся в |! квартале пол- 
‚ностью закончить все подготови- 
‚тельные работы по освоенню про- 
} граммы 1934 года. 

‚ Обязуемся во-время закончить 
| все строительные работы по УЭС 
ги сдать ее под монгаж 15 марта. 

® Но все наши намерения могу? 
повиснуть в возлухе, если мы сей- 
‘час же не Перейдем от слов к де- 
лу, по-большевистски ве возь- 
мемся за осуществление — всех 
подготовительных мероприятий 
‚от которых зависит победа. Мь 
уже приступилн к организованиой 
вербовке рабочей силы, — в кол. 
хозы поехали наши вербовщики 
Обком партии и СНК Татарии вы 
делили наряды на местные строй- 
материалы, и мы ведем заготов- 
ку бутового камня волжского пе 
ска и гравия. 

В то же время мы пред’являем 
свой счет ГУКФ и ФОКХТ. Они 
исключительно мало занимаются 
нашей стройкой, а она имеет пра- 
во на большее внимание в по- 
мошь Вель не секрет, что ивогие 
товарищи из ГУКФ не знают, что 
же сделано на площадке. 

Бригада арматурщиков Пани- 
братова занята сейчас на укладке 
балок Эти квалифицированные 
рабочие заняты работой не по спе. 
пиальности и не ведут арматурные 


работы только потому. Что чет 
рабочих чертежей для коллокси- 
линовой группы. цехов основы. 


эмульсии и отлелки Эти чертежи 
задерживает сектор капитального 
строительства ФОКХТ. Мы тре- 
буем немедленной их высылки. 
Темпы и качество работ в зна- 
чительной мере зависят от налн- 
чня транспорта. ГУКФ должен до- 
биться, чтобы за строительством 
‘были закреплены, если не вертуш- 
ка, то два десятка вагонов для 
полвозки стройматериалов. Надо 
увеличить н количество автотран. 
спорта и забросить на площадку 
запасные части к нему. 


Постановлением СНК СССР на- 
ше строилельство об’явлено удар. 
ным — оно имеет право ча удар- 
ное снабжение, не включение в 
число 150 при Центросоюзе. Это 
особенно необходимо еще и по* 
тому, что стройка наша молода и 
своей пролбазы, лостаточно креп. 
кой, у нее нет. 

Скоро мы должны булем начать 
монтаж УЭС, но размешение за- 
казов на оборудование идет пло- 
хо, на многие машины нет рабо- 
чих чертежей, их задерживают се- 
ктор капитального строительства 
ФОКХТ и управление капиталь- 
чого строительства ГУКФ 

Надо, наконец, раз и навсегда 
покончить с фондовыми мытар- 
ствами. Получаемые фонды про 
ходят такой длинный и непонят- 
чый путь: от ГУКФ — к ФОКХТ 
от ФОКХТ — к управлению фаб- 
онки. от управлення фабрики — к 
управлению строительством. от- 
сюда — в Татстройтрест. из тпе- 
ста — в Татснабсбыт. потом снова 
8 Татстройтрест и, наконец. ког- 
да от фонлов остаются лишь «рю. 
жки да ножки», их получает стро- 
ягельство!.. 

Выполнение напряженной прог. 
2аммы второго года второй пяти. 
„летки требует от нас еще лучшеге 


освоения н овладения техникой 
строительства. Кое-что мы уже 
делаем — около сотни подсобни- 


ков учатся на курсах плотников, 
штукатуров и пр. Наш лучший 
«изотовец» бригадир Ф. Г. Нани- 
братов взял на себя руководство 
техучебой и обучает арматурщи- 
ков. 

Мы включились в соревнование 
Мы обязались работать по-боль- 
шевистски, по-сталински. 

Свои обязательства мы выпол- 
нии и дадим стране в срок фаб- 


рику «Кинопленка»| 
Рабочие строительства: 
ПОЗДНЯКОВ, ЕФРЕМОВ 


ЛЮБАВИН, ПАНИБРАТОВ. 
ПАТРИКЕЕВА, БЛОХИНА 
ФАНДРАХМАНОВ, 'ЧИРУШ- 
СКИЙ, МИР-ЯКУБОВ, ВЛА. 
ЗНЕВА, ПАТРУШЕВА, МА- 
ЛЫШЕВ, ОБРУЧЕВ, `ЯКО- 
ВЕНКО, ПОТАПОВ, —ДА- 
НИЛОВ, БУРСКАЯ др 
(всего 37 подписей). 


Недостроенный корнус механического пеха. 


Уяоа. Главлита-В-62185. ‚ 


Тнпография газеты «За. индустриализацию», 


Млнёты. И СРОНИ 


За последнее время усилились 
жалобы творческих работников 
Ленинградской фабрики Союз- 
фильм на плохую работу техниче- 
ского отдела и ателье фабрики 
С’емки останавливаются, и груп- 
пы простаивают из-за отсутствия 
площади в ателье («Чапай»), по 
многу раз приходится переделы- 
вать декорации («Премия мнра») 
Это срывает план, удорожает кар- 
тины. 

Зам. зав. техническим отделом 
т. Пуш согласился с тем, что по- 
ложение неблагополучно. Он при- 
вел ряд примеров, мешающих ра- 
боте ателье, мешающих его воз- 
можности обслуживать Фемки 
Очень мешает, — говорит т. Пуш, 
производственная  некультуй- 
ность части режиссеров и худож- 
ВиКов. 

Декорации строятся без маке- 
тов. Поэтому возникают нелоразу- 
мения. Режиссер, не сумев разоб- 
раться в эскизе, требует передел- 
ки декорации, ссылаясь на несо- 
ответствие его замыслу. Был да- 
же случай, когда режиссер перел 
с’емкой не узнал своей декора- 
ции. 

Декорация, как правило, рассчн- 
тывается на семку с нескольких 


точек. Но режиссеры так часто 
меняют свом планы, что худож- 
никн вместо углов декораций 


строят их целиком, что удорожает 
и затягивает работу и отнимает 
лншнюю площадь. Очень мешает 
работе бесплановость. Одна из 
наиболее пострадавших от про: 
стоя картин — «Чапай» — не сда- 
ла своевременно заявок, вследст- 
вие чего декорацию для нее, 
пришлось строить вне плана по 
специальному распоряжению ди- 
рекиии. 
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планы картина 
нее строили боль- 
шне декорации, которые стояли 
недели из-за неприезда актеровиз 
Москвы. Бывали случаи, кофла 
вместо олного актера приезжал 
другой, и это заставляло внепла- 
ново и срочно строить декорацию. 

Не успев снять некоторые дерга- 


Срывала все 
«Гроза>. Для 


нужен не один угол, а несколь- 
ко. Пришлось строить колоссаль- 
ную декорацию в порядке да- 
семок, вне всякого плана. 


Приказ ГУКФ о введения генс- 
ральных планов, предусматриваю-. 
щих своевременную сдачу заявок 
и макетов, поможет улучшить ра-! 
боту. Уже первые шаги работы по` 


ли в экспедиции, группа «Коро- 
‚ му плану дают  хоро-! 
левскне матросы» дала заявку|на Е и ы 
постройку угла корабельной па- ы 
лубы. Но потом оказалось, Что м. 
. - = 
Ч А ПП А И“ 
ра 
Сценарнй «Чапай» был пущен эскизы каждого кадра, что облег- 


в производство еще в прошлом 
производственном году. Предпо- 
лагалеь даже, что фильма будет 
выпущена еше в 1938 г. Но до 


сих пор снято всего 5 проц, Ре- 
жнссеры «Чаная» С. и Г. Василье- 
вы сообщили, что так как сцена- 


рий был утвержден в конце лета, 
группа позлно выехала в экспеди- 
цню и попала в полосу дождей 
За все время экспеднцин было 
только 8 солнечных дней. Поэтому 
был сорван экспедиционный план. 
Решили перенести семкн натуры 
на весну. 

После возвращения из экспедн- 
ции группа оказалась в вынуж- 
ленном простое, так как все 
ателье фабрики были заняты 
с'емками заканчивающихся картич. 
Группа получила задание соста 
внть генеральный план работы. 

Но не ограничившись составле- 
нием календарного плаьа и заявок 
цехам, группа занялась серьезной 
проработкой каждой сцены сце- 
нарня. Режиссеры совместно с ху- 
дожником и олератором делали 


чает и ускоряет им сейчас с’емоч- 
ную работу. Это же позволило и 
художнику Махлису рассчитать 
эскизы не только на с'емку общчх! 
планов. как это делается обычно»! 
во и на каждый отдельный кадр. 
За время простоя композитор т. 
Попов  ваписал значительную 
часть музыкальных номеров. Он 
принимает непосредственное учз- 
стне в работе группы, что позво- 
`лит без задержек произвести оз- 
вучание. 

К сожаленню, не удалось в пол- 


ном об’еме проиввестн репетицн- 
онные работы, на фабрике нет 
помещения. Приходилось репети- 


ровать по домам, в Доме кино, 
где придется. 

С. и Г. Васильевы считают, что 
подготовительная работа, прове- 
ренная группой, позволит прове- 
сти семки «Чапая» быстро и с 
хорошим качественным резулбта- 
том и’несмотря на длительный 
простой, картйна будет сдана в 


срок. 
Л. 


У КАМЕННОГО МОСТА 
Тел. В-1-76-55. Тр. 3. с Е Г о дн Я 
18, 18, 24, А. Авт. 10, и 


Нач. сапе с 12 ч. л. 
етим 


Е ЖЕДНЕВНО 


БОЛЬШОЙ 
звуковой художеств, 


ИУДУШНКА 
ГОЛОВЛЕВ 


ПО РОМАНУ 
М. Е. Салтыкова-Щедрииа 
„ГОСПОДА ГОЛОВЛЕВЫ“ 


производство Ленинграл- 
ской Ф-к» СОЮЗФЕЛЬВ 


ИУДУ ШКИ ГОЛОВЛЕВА 
Вл. ГАРДИ и 


вон па телефону В-1. 858. 
билеты на дом 


В роли 


„ вам доставят > 


`В фойе вечер, посвещенвый творчеству 
М. Е. САЛТЫКОВА О ЩЕДРИНА. Вступит. 
слово — КУБИКОВ, арт. ОЗЕРОВ, русск. 


песив арт. ТРЕТЬЯКОВА Саткра—арт, 
ЧИСГЯКОВ. Скмфон. орк. пу М. МАЛУННЕВА 


ТРАГЕДИЯ ОДНОИ ТРАГИКОМЕДИИ 


Исторня постановки картвны 


` «Премия мира» на Ленинградской 


хинофабрике — прекрасная иллю. 
страшия того, как плохая органни- 
зация производства может сорвать 
планы и сроки,  дезорганизовать 
всю работу с’емочной группы. 
Картина «Премия мира» вступн 
ла в подготовительный период 11 
марта 1933 гола. К 31 марта был 
уже сделан рабочий сценарий. Эс 
кизы, чертежи, костюмы и т. д. 
были закончены к 20 апреля. Вме- 
сто 10 июня группа была готова 
вступить в с’емочный период 10 
мая — на месяи раньше срока. 
Группа имела все возможности для 
того, чтобы закончить семки в 
срок —н 15Х и в начале четвер- 
того квартала сдать фильму. 
Режиссер А. Г, Иванов не раз 
обращал внимание руководства нз 
то, что для сдачи картины в срок 
ему нужно только, чтобы подсоб 
ные цеха во-время, по плану 
сдавали заказы и не было пере 
боев с декорациями. Тов. Кузнн— 
быв. зав. техническим — отделом 
обещал это. Однако от обещаний 
дю выполнения их оказалась «ли- 
станция огромного размера>. Да- 
же те несколько декораций, ко- 
торые были выполнены почти в 
срок, оказались такого — низкого 
качества, что тормозили работу 
Дексрашию «Кабинет», например 
приходилось перекрашивать пе. 
ред кажлой с’емкой, так как с 
нее сползала краска. Так нача 
лись мелкие задержки, выбивав 
шие из плана, но интенсивной ра- 
ботой группа старалась  назер- 
стать упущенные дни и еще на- 
деялась уложиться в сроки. 


„К ИНОП 


Прелел этим надежлам поло- 
жил «случай» с больнюй декора- 
цией «Зал холлаз. Строилась эта 
зекорация... месяца три. Техбаза 
ссылалась на недостаток материа- 
лов, не клеилась работа по нас- 


тилке пола, который никак не 
хотел полудаться ровным. Однако 
вместо того чтобы сразу — отка- 


заться от постройки этой лекора- 
ции. технический отлел каждый 
раз обещал слать ее ‹«на-днях» 
Группа снимала в это время мел- 
кие павильоны. лос’емки ига. 
во главным образом ожидала. 

Не ждала натура. Наступил сен- 
тябрь. После трех переделок тех- 
отлел заявил, что лучше «Зал хол- 
ла» он слелать ве может. Время 
был» потрачено напрасно. Выявн- 
лась необхолимость экспедиция на 
юг, в погоне за упущенной нату- 
рой. Групла выехала в Батум и 
провела там все натурные семки 


23 ноября группа вернулась из 
экспелиция. Но в это время’ на 
фабрике столкнулись сразу  не- 
сколько фильм: «Гроза», «Иулуш- 


ка Головлев». «Королевские мат- 
росы», картина к партконферен- 
ции, и семку «Премии мира» сно- 
ва отодвинули. 

Первый с’емочный лень состо- 
ялся 13 декабря. До середины ян- 
варя 1934 г. группе предоставили 
всего 8—9 с’емочных дней. 

Опять начались залержни с ма- 
териалами пля декораций, с 
транспортом. В техотделе ‚заяви- 
ли, что доски закуплены. но нет 
транспорта для перевозки. Груп- 
па сама достала транспорт. но к 
этому времени оказалось. что до- 
сок нет, И вместо с’емочной ра. 


ЛЕНК И“ 


БРИГАДИР 
ПАНИБРАТОВ 


Твхонько растягивая гармошку 
он сидел перел пылавшей печкой 
и в такт тихим звукам говорил: 

— Надо было учесть при прое- 
ктировании, что сборные ковст- 
рукции потребуют механизмов. 

Замечание Панибратова былс 
вполне справедливо. Его бригаду. 
олну из самых лучших ва строй- 
ке, арматурную бригаду, застав- 
ляют из-за отсутствия механизиог 
волочить ва ломаёх двухсот-трех- 
сотпудовые балки. 

Панибратовцы. Они занимают 
половину барака — панибратов- 
скую половину. Они вместе на 
работе, они вместе на отдыхе. Из 
67 комсомольцев строительства 
10 в бригаде Панибратова. 

Сам Панибратов лотомст- 
венвый почетный пролезарий 
Свою карьеру он начал молото- 
бойцеи в Донбассе. Там же об}. 
чился арматурному делу и уже с 
1926 года работает арматурщи- 
ком. ( 

На строительство Казанской кн- 
нопленочной фабрики Филипп 
Григорьевич Панибратов — ‹про- 
фессор» арматурных дел. зожак 
бригады — вместе со всей брига- 
дой пришел сэ стройки Кроличь: 
его комбината. Его бригала и ой 
сам пришли на стройку а порял- 
ке социалистической взаимопомо, 
шин, С первых же дней бригада 
Панибратова показала ударны: 
темпы. В ноябре они дали 94 
проц. нормы, в дакбре — 132 
проц., а в январе они таскаюл 
балки заменяют - отсутствую: 
щие механизмы, } 

Панибратов бригадир свое?! 
бригалы не только на произвол, 
стве, но и в быту. Он обучает и 
воспитывает бригадников в посл. 
работы. бригале введена тех 
ническая учеба. «Профессор» Пз 
нибратов сам обучает новичко: 
арматурному делу. А сейчас, кс 
гла нехватает арматурной работы 
панибратовиы во главе со своих 
Эригадиром хотят обучазься вто 
в2ой профессии, чтобы при отсут 
ствии работы по первой не си 
леть сложа руки. 


Немного ва стройке бтигал 
лобных Панибратову, но все ж 
‚ни есть. В Гриминском багаке + 
углу стоит знамя бригалы плот 
ников Гришина, Уже три месяце 
зержит Гришинская бриРада пе 
зеходящее знамя. Получила бри 
гада знамя за высокое качестве 
работы, за быстрые темпы, за от 
личное выполнение тяжелых и 2- 
ветственных заданий 


По этим двум бригалам равня- 
ется комсомольская бригада 
Позлнякова. Эта бригада закре- 
пилась на стройке до ее оконча: 
ния и своей задачей поставила 
стать мастерами кирпичной клад- 
ки. 

Комсомольцы Позднякова не па- 
тают духом и на другой работе. 
Так, когда их бросили на бетонн- 
зование монолита. они оправились 
3 с этим. А член бригады Помо- 
зов, из бывших ебеспризорников 
зровел на работе целые сутки 
стремясь во что бы то ни стало 
зыполнить большое и сложное за. 
тание. 

Панибратовцы. гришинцы. позл- 
няковцы — лучшне рабочие на 
строительстве. По НИМ ДОЛЖНЬ 
Завняться остальные. Ударная 
стройка лолжна вестись ударными 
тсмпами, рукамн ударных бригад 
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Полгола горе-стронтели возво- 
‚или простейшую деревянную во- 
донапорную вышку и бросили ее, 
чедостронв. В ожнданин ьгорично- 
го начала строительства воду во- 
зят в бочках за 3 километра. Это 
обходится строительству в 22 ты- 
сячи рублей в месяц. Кроме того, 
зря расходуется транспорт в дюд- 
ской труд. 


Москва, Цветной 


бульвар, 30. 


боты группа занимается, главным 
образом. поиском матерналов. со- 
ставлением актов о ПРрОостоях, ОУХ- 


галтерней, обильной перепиской 
Осталось заснять 2 болыших 
павильона — на 10—12 семочных 


дней. Стройка этих павильонов 
началась в январе, но готовы они 
едва на 10-15 проц. И снова ка- 
ждый раз обещают слать павиль- 
оны «на-днях». Финансовая же 
часть присылает группе один за 
другим счета с удержаннем за... 
простой павильонов! р 

Режиссер залерган до того. что 
не в состоянии приступить к 
просмотру и монтажу заснятых 
материалов. В довершение — не- 
полалки с пленкой. Попалаются 
куски по 10—15 метров, на кото 
рых не успевают отснять кадр. И 
главное — фабрика пленки ука- 
зывает другие цифры. лезориен- 
тируя оператора, Резульфат—вы- 
нужденные перес’емки. 

Группа сейчас не в состоянии 
наметить лаже ориентировочный | 
срок окончания работы... | 

И мы вправе спросить в техба. | 
зу и профсоюзную  обществен- 
ность фабрики: чем и кзк  ови 
об'ясняют такую трагелню с по- 
становкой трагикомелин «Премия 
мира» . | 

МИХ. БОРИСОВ 

Ленинград. 


57000 
ЗРИТЕЛЕЙ. 


Кинотеатр «Ударьик» это! 
лучший кинотезтр Москвы. Он не, 
зря носит название образцового, 
звукового кинотеатра. Он являет- 
ся первым зачинателем всех меро- 
приятий, направленных на улуч- 
щение обслуживания зрителя. 

Получив новую звуковую филь- 
му «Иудушка Головлевь, киноте- 
атр «Уларьик» сумел культурно 
поднести эту фильму зрителю 

Все, ‘начиная с вчешнего офор-| 
мления, помогает лучше вогпри- 
нимать н усваивать фильму. р 
‚В фойе сделана выставка, по- 
священная  Салтыкову-Щедрину. 
Дана его краткая биография. пе. 
речень его крупнейших произве- 
дений, зарисовки тнпов из рома- 


нов в повестей Салтыкова-Щел- 
рина. Перед началом ковцерта 
профессор Кубиков в кратком 


вступительном слове рассказыва: 
ет об эпохе Салтыкова-Шедрина. 
его жизни и творчестве. Артист 
Чистяков читает рассказ Салтыко- 
ва-Цедрина «Пискарь». Исполня- 
ются песни той эпохи и музыка. 

Это ощутительно сказалось на 
сборах. За 9 дней «Ударник» вы- 
ручил 125 тыс. рублей, пропустил; 
57 тыс. зрителей. За выходной 
день 50 января выручка достигла 
23 тыс. рублей. 

Есть еще одно хорошее начн-, 
навие. В кинотеатре «Ударник» 
при покупке билетов бесплатно 
дают либретто фильмы. Но это 
начинанне смазано низким каче- 
ством литературного изложения. 
В либретто нмеются гакие перлы: 
«Он гонит в грязную пору кресть- 
ян в Город». Или одним духом, 
без точек, напечатан такой без- 
грамотный и бессмысленьый на- 
бор слов: «Старший сын его за- 
стрелился из-за отношения к не- 
му. отца, младший, проиграв ка- 
зенные деньги, попадает на ка- 
торгу — отен отказался помочь 
ему, племянницы-наследннцы ИЗ- 
ГНАННЫЕ ИМ ВМЕСТО з«ЧИ- 
СТОГО ИСКУССТВА» попав в ат- 
мосферу российской провивциаль- 
ной оперетки. быстро идут ко дну, 


и гибнут». 

Язык либретто — это ложка 
дептя наглой халтуры в бочке ме- 
да, 

; ЛАШЕВ. 
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Ответсгаенный редактор 
М. Д. КОРОЛЬ 


ИЗДАТЕЛЬ — Журвально-гв-| 


етное об’елннение ‘еч. 
ВИНЕ . 


иных 
РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнезл- 
викозский, 7, тел. 1-91-45. | 
ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва. Стра- 
стной бульвар. И. тел. 4-68-18 и\ 


ры 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 1 м.-—1 р. 
3 м — Зр, 6 м. — бр. Подписка 
принниается только с текущего ме- 
сяца, исключительво местной 409- 
той (не позже установленного ‘ею 
срока. 
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1* ХУДОНевы СЕГОДНЯ 


Арбатск. пл. и —_- 
Тел. 1-8.-95. 
24. 
В ое монеты ЕЖЕДНЕВНО 
НОВЫЙ ЗВУКОВОЙ 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


НЕТКИ 


В программе новый 
журнал произво ства 
СОЮЗ КИНОХРОНИКИ 


УРАН ЕН 


Сретенка, т Тез 
8-27-83 ЕЖЕДНЕВНО 
Нач к ыз лня 
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о бои большой 
естр й 
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`УДОЖЕСТВ ФИЛЬМ 


бронзводетва ленинграл- 
ско ф-кк СОЮЗФИЛЬН 


ИУДУШНКА 
ГОЛОВЛЕВ 


По РОМАНУ М. Е САЛТЫКОВА, 


ЩЕДРИНА  „Госпола Головлевы“ 
В главной роли Вя. гаАРДИЯН 
В читальном зале беседу 
© гворчестве САЛТЫКОВА. 
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Вепером конперты 
дназ-орхсстра 


пу Кнушевицкого. 


НУДУШ 
ГОЛОВЛЕЕ 


ПО РОМАНУ 
М. Е Салтыкова-Щедрнна 


\ УДО ЖЕС!ВЕННЫ! 


В гл. роли Вл. Гарди! 
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В программе вовы 
журнал производств 
СоЮЗКИНОхРОНИК. 


Зачаль 12 ча 
дня. В фойе вов 


церты  орчестра 


ы } 


ВОСТОК КИНО СЕГОДНЯ? 
Пл овердлова и 
Тел 5-64-55. 
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& с плотников^ в 
звуновов 
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В программе новый 
журнал произво лства 
СОЮЗКИНОХРОНИКЕ 


СЕГОДНЯ 
„з ЕЖЕДНЕВНО 


Ц. Д, К. А. 
Пл. Коммуны, 2 
(6. схатерянинск. 
НЫ 


открыт сз 
феше с 6 чае. 
зожесту; -пжаз 


ХУ ДОЖЕСТВЕН 
ИСТОРИЧЕСКИЙ 


Фильм 


СПАРТАК 


(ВОЖДЬ ГЛАДИАТОРОВ]) 
В программе звуковой журнал 
СОЮЗКИНОхХРОВИКИ 
памяти А. В. ЛУНАЧАРСНОГо 


